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un fals filologic si o impietate
la adresa vecnhil culturl romanest

ub titlul Pravila de la Govora, Editura

Fortuna din Rimnicu Valcea a publicat

in anul 2016 un straniu artefact
editorial care nu poate fi calificat drept o
editie de text romanesc vechi. Animatj, probabil,
de bune i mtengu dar total nepregatlgl pentru
aceastd sarcina, ,autorii” par sa vind din altd
lume, o lume unde cei peste 150 de ani de traditie
filologica romaneasca, inceputd in secolul al
XIX-lea de carturari precum Timotei Cipariu
si B.P. Hasdeu si continuatd profesionist in cele
trei mari institute de profil ale Academiei Roméane
(Bucuresti, Iasi si Cluj), sau in universitagile mari
din aceasta tard, este ignorata total. Dezastrul
este atit de mare, incat randurile care urmeaza
nu sunt si nu pot fi o recenzie propriu-zisa, ci
doar un avertisment i un semnal de alarma.
Pamfletul ar fi, poate, formula cea mai potrivita
pentru combaterea acestei forme de impostura.
Il asigur pe cititorul de buni-credintd, care nu
are timp sa verifice afirmatiile mele, c2 mi-am
strunit indignarea legitima gi am evitat folosirea
termenilor adecvati: incongtientd, neruginare,
incompetentd crasa, suficientd provinciala,
impietate, iresponsabilitate, frauda intelectuala...

Daca ar fi avut intentia sincera sd pund
in circulagie un text vechi romanesc de mare
importanta, editorul si sprijinitorii sdi ar fi putut
apelala unul sau mai multi specialigti de la unul
din centrele de cercetare filologica mentionate
mai sus. In locul acestei decizii corecte, neavind
studii de specialitate gi nici experienta necesara,
initiatorii afacerii au pus la cale un regretabil
sabat pseudo-intelectual! Articolul nr. 240 din
Codul Penal, referitor la uzurparea de calitagi
oficiale, spune ca ,folosirea fara drept a unei
calitati oficiale, insotita sau urmat de indeplinirea
vreunui act legat de acea calitate, se pedepseste
cu inchisoare de la 6 luni la 3 ani”.

Ceea ce este Inca gl mai grav si mai ingrijorator
este faptul cd, de multe ori, asemenea sub-produse
culturale se bucura de ,binecuvantarea” ierarhului
locului! In cazul de fat3, binecuvantitorul este
1PS Varsanufie (Gogescu), ale carui cunoscute
calificari carturaresti si pastorale te obliga sd iti
puiintrebarea retorica: Doamne, pe miinile cui
ai dat tronul episcopal al Rimnicului, pe care au
sezut cu cinste marii episcopi carturari Antim
Ivireanu, Damaschin, Chesarie si Filaret,
adicd intocmai aceia care au desavarsit introducerea
definitivd a limbii romane in Biserica, tiparind,
dela psaltiri si evangheliare, pana la liturghiere,
trioduri gi minee, intregul corpus de carti bisericesti,
retipdrite apoi in zeci de editii, peste tot, la
Bucuresti, Iagi, Blaj sau Alba Iulia si care sunt in
uz i astazi?! O, tempora, o mores! Mai mult inca,
mangaindu-ne, generatii dupa generatii, mintile
si sufletele, textele acestea au alcatuit fundamentul
normativ al romanei literare moderne, reperul
la care Ion Heliade Rddulescu 1gi indruma
contemporanii, pe la 1830, sd apeleze pentru
fixarea normelor literare unice la nivel fonetic
si morfologic. Mai simplu spus, dacd noi rostim
astazi cuvintele limbii noastre literare aga cum
le rostim, daca respectam paradigmele de declinare
si de conjugare pe care le respectam, fiindca le
Invatam in gcoala, toate acestea le datoram cartilor
bisericesti tiparite in a doua jumatate a secolului
al XVIII-lea, la Rimnic. In raport cu o asemenea
glorioasa traditie a locului, ce vedem ca fac
nedemnii urmasi de astdzi? S ludm pe rind
faptele, fara prea multe comentarii.

SONON

M) [ocul unui studiu introductiv sau

I al unei prefete in care cititorului sd i

se ofere date privitoare la textul editat
(initiatori, traducatori, tipografi, circulatie,
contextul istoric in care a fost produs, locul
Pravileiin istoria culturii romanegti si a dreptului
in Romania etc.), ni se prezintd, sub semnatura
,Conf. univ. dr. Gabriela Rusu-Pasarin, Universitatea
din Craiova” si sub titlul rebarbativ , Pravila de
la Govora”—corpus al legii bisericesti si al credintei

populare. Convergente si divergente, un fel de
yesew” plin de truisme ,interdisciplinare”, poncife
si incongruente, expuse cu suficienta, intr-un
stil pompos si cu o (tehno)redactare defectuoasa.
Primul paragrafeste ilustrativ: , Viaga in context
intra si extrafamilial s-a derulat ab initio dupa
rigori impuse §i autoimpuse. Conformarea s-a
produs dupa receptarea referentiald si receptarea
critica. Referentialul este liber asumat prin
cunoastere si impus de comunitate (familie sau,
in extenso, societate). Este cunoastere si conformare
in consecintd, sau supunere (acceptare a normei
ca o lege scrisa sau nescrisa a mediului social”
(p. 33). Trecem cu vederea ,,nevinovatul” truc
yacademic” ca ,studiul” reprezintd prima parte,
intrerupta abrupt, al unui material publicat de
autoare anterior, cu un alt titlu (Receptarea
Pravilei de la Govora, perspectiva comparativa),
intr-o publicatie editatd de Editura Universitatii
din Bucuresti fara indicarea anului de aparitie
(textul este disponibil on-line).

Trecem acum la optiunile, sa le spunem
aga, strategice. Standardele filologice minimale
actuale impun dispunerea ,in oglinda” a facsimilului
originalului chirilic, daca se poate cu dimensiunile

tupoarea noastra atinge

culmea cand ajungem la

sectiunea intitulata ,Pra-

vila de la Govora diorto-

sita de catre preotul Petre
Mateiescu, profesor al Seminarului Teo-
logic «Sfantul Nicolae» din Ramnicul
Valcea”.

si coloritul originale, insotit, in stinga, de acelasi
text, transcris in alfabetul romanesc actual, pe
baze latine, cu ortografia si punctuatia actuale.
Transcrierea interpretativa reclama pastrarea
intactd a formei originale a cuvintelor, din punct
de vedere fonetic si morfologic. Orice modificare,
cat de neinsemnata, echivaleaza cu o mutilare
grava a textului. Pentru a efectua gtiintific gi
corect aceastd operatie, transcriptorul trebuie
sa detind solide cunogtinte nu doar de paleografie
chirilica, dar si de fonetica i morfologie istorica,
dialectologie, etimologie, lexicografie etc.

AN 1 oc de transcrierea fonetici interpretativa

I corectd, ,editorii” au inventat o procedurd

stranie. Facsimilul originalului este
insotit, pe partea dreapta, de reproducerea editiei
cu litere latine publicate de Academia Romana
(fard mentionarea editorului) in anul 1884.
Redactata in ortografia etimologizantd tranzitorie
a epocii, transliterarea de la 1884 este, pentru
cititorul de astizi, o caricaturd ilizibila. Corespunzand,
probabil, imaginii pe care ,autorii” editiei de
la Rimnicu-Vilcea o au despre eruditie, aceasta
reproducere nu foloseste nimanui, nici cititorului
obignuit nici, cu atdt mai putin, specialistului,
care prefera originalul chirilic.

Stupoarea noastrd atinge culmea cand
ajungem la sectiunea intitulata , Pravila de Ia
Govoradiortosita de catre preotul Petre Mateiescu,
profesor al Seminarului Teologic «Sfantul Nicolae»
din RAmnicul Valcea”. Metoda , diortositorului”
seamdna cu o operatie de amputare practicata
de un felcer de odinioara, folosind toporisca si
fierastraul din ograda , pacientului”. El , indreapta”
textul de la 1640, preludnd arbitrar fragmente
de acolo, modernizate la nivel fonetic si morfologic,
pe care le ,asezoneaza” cu insertii personale,
inclusiv neologisme neavenite, totul, desigur,
pentru aveni in ajutorul bietului cititor de astazi.
,Principiile” dupd care par. Mateiescu a lucrat
sunt expuse, de altfel, intr-un chinuit Cuvdnt al
diortositorului (p. 23-26), In care nu gtii ce sa
admiri mai degraba: citdrile alandala (expresia
intunearec de cuvinte neintelese, curentd in

vechile tiparituri din secolul al XVI-lea, este
atribuita , Dr. Antonie Plamadeal3”), accentele
protocroniste penibile (, Eminescu, luceafarul
poeziel romanesti”, limba aceasta, striromana”,
Jlegea strimogeascd”, ,incursiunele puhoaielor
care au trecut pe aici” etc.), sau titlurile
aproximate intr-o bibliografie sumara si
defectuos redactata.

Pentru ca cititorul sa igi faca singur
0 parere, voi reproduce un fragment mai
consistent din Pravila de la Govora (p. 403),
maiintdiintr-o transcriere interpretativa,
conforma cu normele filologice curente in
paleografia chirilica actuald gi apoi in
cele doud variante propuse de ,editorii” de
la Rimnicu Valcea (textele sunt reproduse
cu atentie, pastrand intocmai grafia gi punctuatia
din volum). Din ratiuni publicistice, am transliterat
cele doua sintagme slavonegti, potrivit normelor
internationale curente.

Transcrierea noastra:

Fu zis la sfintul al patrul sabor, ce au
fost in Halchidon, ca se cade si se dostoiagte In
fiesce parhie sa se facd sabor de 2 ori in mitropolie;
intru sa adune mitropolitul toti episcopii cu toata
eparhia lor de doao ori intr-un an, in nedele
mitarii farisefa[Duminica vamesului si a fariseului]
si la vazdvizenije czstnago krusta [Inalgarea
Sfintei Cruci], ce iaste in septemvrie, in 14 zile.
Si Ia acest sabor de toate Iucrurile Bisearecii si
de ale oamenilor a se intreba si a se fnderepta de
toate; si ca se nu zaboveascd saborul si intrebarile
§i neste ispite ca aceastea.

Transliterarea etimologizantd de [a 1884:

,Fu uisd la sfantul al patrul siboru. ce
au fostuinHalkidon, case cade si se dostoiasce
infiegsce parhie sase faci sabor de 2 ori
inmitropolie, intrusi adune mitropolitulu
toti episcop'l'i cu toatd eparhia loru de doao
ori intrun anu. in Dumineca vamesului i
fariseului gi lalnalgarea sdntei cruci. Ceia
ste in septemvrie, in 14 dile. sila ace stu
sdboru de toate lucrurile bisére cii gi de ale
oameniloru ase intreba gi ase inderepta de toate;
si ca senu zdbovésca siborulu i intrebarile si
nesce ispite ca acésté.”

Prelucrarea par. Petre Mateiescu:

LA fost zis la sfantul sobor al patrulea (care)
afostla Chalcedon, (c3) (se cuvine) si se dostoiegte
(ca) in fiecare eparhie si se facad sobor de doud
ori in mitropolie.

Saadune mitropolitul toti episcopii (din)
toatd eparhialui de doud oriin an: in Duminica
vamesului si fariseului si la Inaltarea Sfintei
Cruci, (care) este in septembrie in 14 zile. La acest
sobor (sd se dezbatd toate problemele) Bisericii
si ale oamenilor (i) s2 se indrepte toate. Si nu
zaboveasca soborul in dezbateri gi in nigte ispite
ca acestea.”

2016

losarul de la sfarsitul cartii este si

el plin de erori de toate felurile.

Daca avem in vedere cteva ciuditenii
culeselaintdmplare, precum substituirea de zeci
de ori a arhaismului [ist, substantiv neutru, un
imprumut din slavona folosit in vechiul jargon
bisericesc cu sensul ‘pagina’, cu modernul
list3, ori explicatii fanteziste precum tatani (s.m)
—tatalsau frutineseu (s. m.) — fratele siu [doua
frumoase relicve lexicale, si anume forma arhaica,
mogtenita de la formele oblice ale latinescului
tata, tatanis, respectiv forma creata prin analogie
frarine), vedundu - vazind, vare carea (pron.)
—oarecum [de fapt, un adverb], tratarea drept
unitati distincte a lui sogie si socie, atunci ne
putem imagina nivelul i calitatea ,limbilor
clasice” pe care par. Petre Mateiescu le preda
elevilor sai de la seminar. N-ar fi, poate, nepotrivit
ca pe unii din cei mai isteti dintre ucenici parintele
sa 1i cheme si-l ajute la alte viitoare binecuvantate
,opere” precum aceasta de aici.

(continuare in pag. 9)

ee Eugen Munteanu
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opera

sau viata deschisa?

A 1cidin studentie gtiam ce este cu ,,opera
aperta” si era chiar un titlu de laudi
daca citam din autor. Dacd numa ingel,

aceasta carte a lui Eco a venit pe piata noastrad
fnainte de Numele trandafirului. In scurta vreme,
Umberto Eco era un nume intalnit tot mai frecvent
pe buzele literatilor romani. Imi vine si cred ci
circulatia lui a fost tot atit de bund ca aceea a lui
Marquez, Llosa, ajungind in prezent la Murakami
si Pamuk. Opera deschisa a devenit agadar un
concept de care autorii postmoderni au facut foarte
mult caz. Si fac. Cartea buna este aceea care lasa
perspectiva deschisa, oferd un plurisemantism
fertil, adica intelegi cam ce vrei gi nu ce ti-ar impune
autorul. Este cumva la antipodul romanului clasic,
solid, care nu accepta ambiguitdti derutante, gi-ti
dd ,murd-n gurd” pentru a vedea cine cu cine
ramdane i aga mai departe. Nici cu aceasta atitudine
estetica nu pot fi de acord, dar nu ma incinta nici
finalul ,in coadi de peste”. Dar odata ce anii au
trecut am largit viziunea gi m-am gindit tot mai
des la ceea ce inseamnd viata deschisa fiindca,
nu-iaga?, nuopera conteazd, civiata. Degeaba ies
din mintea mea lucruri geniale daca viata pe
care o duc este mizerabila, pe pragul suicidului.
Deci, dacd opera deschisi este rezultatul maximei
relativizdri, viata deschisd dovedegte valoarea si
forta atagamentului spiritual, cu alte cuvinte,
tocmai ceva opus relativizarii. Semnificativad
rasturnarea aceasta! Poate asocierile mele nu
conving. Pot fi intrebat: Cum adicd viatd deschisa?
Painue dela sine inteles cd tocmai aga e si trebuie
sa fie viata? Superficial judecind, da. Doar ca
majoritatea dintre noi ducem de fapt o viaga
inchisa. Ironia face ca tocmai aceia care traiesc
astfel se revolta cind le pui in fata adevarul.
Viata deschisa, definind fira pic de

echivoc, este viata care presupune triirea

intr-o stare de agteptare. Trdiegti cu speranta. Nu
e obligatoriu sa crezi sau sd iubesti, speri, ceea
ce are aceeagi importanta. A treia virtute teologala
reprezentata de apostolul Iacob nu e cu nimic mai
prejos fatd de celelalte doua, ale lui Petru i Ioan.
Mentii deschiderea vietii atita timp cit exista
orizontul de agteptare. A disparut acesta, gi viata
seinchide. Viata intru agteptare de aceea apartine
omului credincios. Doar el agteapta ceva... Ce?
Minunea, spus cu majusculd, surpriza fird majuscula.
Oamenii robotizati sunt aceia care nu asteaptd
nimic gi zi de zi fac acelagi lucru. Ii vezi din ce in
ce mai sumbri §i 1i intrebi ce au. Nu stiu sa-ti
dea un raspuns. Unii mai merg la psiholog care
si dla le incurca mintile, cei mai multi insa se
addncesc in inertie, intr-o repetitie sufocanta,
cand simt ca numai pot, recurg, evident, la ,,paradisuri
artificiale”, exact pasul dinaintea sfargitului. Si
cuasta basta... Rubedeniile se mai indura sa le faca
0 pomana, dar si aceasta cu lipsi de convingere.
Dacd n-ar fidatinal-ar abandona pe defunct ca pe
un ciine... Dar gi ele sunt la fel de robotizate. Tocmai
de aceeavreau sa fac deosebirea dintre ce e inchis
si ce e deschis, dintre mort i viu. Expresia ,,cadavru
viu” a aparut tocmai din necesitatea ca printr-un
paradox si prezentdm situatia aceluia care, degi
merge pe doud picioare, de fapt e mort. Suntem
inconjurati de ,,cadavre vii”, nu mai avem mult
si tot asta vom ajunge $i noi, atunci ce facem?

Ani i ani, m-am luptat pentru a nu cadea
aici. Poate de aceea am si scris. CA SA FIU VIU,
pentru nimic altceva. Daca dorinta de-a nu ma
,robotiza” s-a intersectat cu valoarea, cu atat
mai bine, dar asta e, cum se spune, un efect secundar.
Miza s-a aflat in alta parte. In viul care salveaza
deschiderea vietii, orizontul de agteptare, temporal
vorbind, minunea zilei de miine, iar spatial, aceea
pe care o descoperi dind coltul strazii. Pentru asta
am scris. Nu am gasit alt mijloc pentru a provoca
aceste emotii unice. Daca-l gdseam ar fi fost mult
mai bine.

Apoi, de la sine inteles, viata deschisa nu
are cum sd apart{ind numai scriitorilor. Din pacate,
unii dintre acegtia sunt mai ,,robotizati” decat
un cird de functionari. Stiu cd de aga ceva mi-a
fost mereu groaza. S$iatunci ma intreb: ce e opera
deschisa? Oare nu avem de-a face cu o falsd
deschidere? Incheind, cum am spus, cartea in
,coada de peste”, nu cumva inducem un sentiment
de deruta care, chiar daca stimuleaza intelectual,
nu ofera nimic sufletului din ceea ce e necesar
pentru elevatia sa? Am citit §i eu romane postmoderne
si am ramas cu gustul oboselii §i al inutilitatii.
De aceea, am avut mereu nostalgia cartii mari in
sensul in care ma scoate din banalitatea de fiecare
zi sau, ceea ce e cel mai important, transfigureaza
banalitatea. Opera e deschisa doar in masura in
care deschide viata. Degeaba propune strict literar
sjocuri” de interpretare daca lipsegte orizontul
asteptarii care-l va insoti pe cititor i dupa ce a
terminat cartea. Speranta ci NEAPARAT a doua
710 sa mi se intAmple ceva frumos poate fi determinat
si de o lecturd minunata. Dar, logic, daca cititorii
pot trdi o asemenea emotie, nu inseamna atunci
ca autorul chiar a vazut Minunea? Iardgi mi-e teama
ca voi fi socotit neserios si ca insir naivitdgi.
Doar cd stiu foarte bine ce Inseamna sd se inchidd
viata. Stiu i ce este o viatd cu adevarat deschisa.
Fac diferenta si tremur tot de abisul cascat intre
cele doud variante. Cind aflu bundoara din Evanghelie,
dar pot sa aflu si din alta parte, ca vremurile s-au
implinit, timpul e copt, iar Imparatia cerurilor
este aproape, traiesc proximitatea in sens acut
spiritual. Pur i simplu, ies din casa, dau colgul
strazii, pulsul creste primejdios, dar mai e ceva
care imi dd aripi. In inaripare imi pun atunci
nadejdea si toate amintirile care formasera viata
de pand atunci se contopesc intr-una singura, toate
pasiunile nu-s decit o mingaiere, iar cartile scriso-
citite, ca o pasire imponderabild, adie lent spre
Tara de Sus.

00 Dan Stanca

o culendar

7.07.1939 — s-a nascut Voicu Bugariu
7.07.1946 — s-a nascut Peter Motzan
7.07.1947 — s-a nascut Lidia Vianu
7.07.1948 — s-a ndscut Liviu Popescu
7.07.1951 — s-a nascut Dan Ion Nasta
7.07.1953 — s-a nascut Ion Podosu
7.07.1959 — s-a nascut Corina Rujan
7.07.1960 — s-a ndscut Peter Sragher
7.07.1968 — s-a nascut Hanna Bota
7.07.1975 — s-a nascut Sorina Munteanu
7.07.1988 — a murit Mihail Cruceanu

(n. 1887)
7.07.1994 — a murit Mihail Serban (n. 1911)
7.07.2015 — a murit George Geacar (n. 1953)
7.07.2015 — a murit Anamaria Pop (n. 1952)

8.07.1938 — s-a niscut Georgeta Iliescu
8.07.1941 — s-a nascut Angela Marinescu
8.07.1941 — s-a nascut Elisabeta Isanos

(m. 2018)
8.07.1942 — s-a nascut Serban Foarta
8.07.1946 — s-a nascut Eliza Roha
8.07.1946 — s-a nascut Nicolae Mocanu
8.07.1949 — s-a nascut Olimpiu Nusgfelean
8.07.1952 — s-a nascut Luminita Varlam
8.07.1956 — a murit Damian Stanoiu

(n. 1893)
8.07.1962 — s-a nascut Iuliana Modoi
8.07.1968 — a murit Petre Pandrea (n. 1904)
8.07.1989 — a murit Horia Stamatu (n. 1912)

9.07.1900 — s-a nascut Al. Graur (m. 1988)
9.07.1930 — s-a nascut Sanda Mihdescu-
Cirsteanu/Boroianu
9.07.1940 — s-a nascut Ileana Oancea
9.07.1943 — s-a nascut Mihai Stan
9.07.1944 — s-a nascut Aurel Bodiu
9.07.1959 — s-a nascut Leon Dura
9.07.1963 — s-a nascut Mircea Milug
9.07.1965 — s-a nascut Iulian Grigoriu
9.07.2011 — a murit Alexandra Stanescu
(n.1944)

10.07.1929 — s-a nascut Marin Ionita

(m. 2018)
10.07.1942 — s-a nascut Nicolae Pirvulescu
10.07.1947 — s-a nascut Petru M. Has
10.07.1951 — s-a nascut Gavril Ciuban
10.07.1957 — s-a nascut Mirela Stanciulescu
10.07.1965 — s-a nascut Iulia Pana
10.07.1970 — s-a nascut Szekely Gratian
10.07.1978 — s-a niscut Ana Karolina Dovaly

11.07.1797 — 2 murit lendchitd Vicirescu
(n. 1740)

11.07.1936 — s-a nascut Nicolae Radulescu
Botica

11.07.1943 — s-a ndscut Radu F. Alexandru

11.07.1949 — s-a nascut Liliana Ursu

11.07.1965 — s-a nascut Nicolae Corlat

11.07. 1995 — a murit Mihai Botez (n. 1940)

11.07.2003 — a murit Florin Binescu
(n.1939)

12.07.1925 — s-a nascut Radu Enescu
(m. 1994)

12.07.1930 — s-a nascut Janina Ianosi
(m. 2017)

12.07.1933 — s-a nascut Alexandru Ivasiuc
(m. 1977)

12.07.1946 — s-a nascut Luminita Niculescu
(m. 2018)

12.07.1999 — 2 murit Mircea Nedelciu
(n.1950)

12.07.2015 — a murit Alexandru Pascu
(n.1944)

13.07.1921 — s-a nascut L. M. Arcade
(m.2001)

13.07.1928 — s-a ndscut Stefan Berciu
(m.2000)

13.07.1937 — s-a nascut Edith Cobilanschi

13.07.1941 — s-a nascut George Anania

13.07.1944 — s-a nascut Al. Monciu-
Sudinschi

13.07.1947 — s-a nascut Emil Dreptate

13.07.1948 — s-a nascut Dumitru Spataru

13.07.1950 — s-a nascut Anghel Manastire

13.07.1951 — s-a nascut Petre P. Bucinschi
(m. 2014)

13.07.1971 — s-a nascut Ionel Simota

13.07.1972 — s-a nascut Gabriela Vrinceanu
Firea

13.07.1983 — 2 murit Liviu Bratoloveanu
(n. 1912)

13.07.2005 — a murit Dumitru D. Ifrim
(n.1937)

Rubrica realizatd de Nicolae Oprea




it dureaza viata unei carti? Ma refer,

desigur, la cartile de succes, declarate

»clasice” imediat dupa aparitie.
Intrebarea se referi la citirea , benevold” a acestora,
nu la carjele addugate de manuale sau istorii
literare. Cu alte cuvinte, cu ce frecventd, intrind
intr-o librarie, cititorul se indreapta spre rafturile
cu carti vechi, si nu spre cele, imbietoare, mustind
de noutati? In subsidiar, chestiunea e: cat de mult
ne intereseaz3 trecutul? Raspunsul se gaseste in
butada potrivit careia nu exista nimic mai plictisitor
decit ziarul de ieri. Umanitatea se afl3, s-ar putea
spune, intr-o perpetud lupta de suprimare din
memorie a zilei tocmai scurse.

Se vorbegte mult si despre intervalul de
uitare prin care trec, aproape obligatoriu, scriitorii
celebri dupa moarte. Spre deosebire de pictori,
a caror faimd e sporitd, nu redusa de disparitia
fizica (pictorul e cu atit mai bun cu cit e... mai
mort!), scriitorii par a fi cu atdt mai buni cu cit
sunt mai vii. Prin ,,mai buni” se intelege, in cazul
pictorilor, ,mai scumpi”. Dimpotrivd, dacd au
norocul sa treacd cu bine prin purgatoriul uitdrii,
scriitorii devin clientii colectiilor ieftine si ai
tirajelor distribuite gratuit. De regula, autorii
mediocri, dar cu priza la public, sunt complet
abandonati dupa ce au atins (adeseori din motive
extraliterare) zenitul notorietdtii. Cine se mai
inghesuie astazi sd cumpere indigestele romane
ale lui Dumitru Popescu-Dumnezeu? Dar pe cele,
bolovanoase, ale lui Augustin Buzura ori Ion
Lancrdnjan? Pe cine mai intereseaza levantinismele
imbibate in obscenitdi ale lui Eugen Barbu? Pana
si Nicolae Breban, ceva mai talentat decat cei
evocati, si-a plerdut complet cititorii. In mare
parte, si datorita neinspiratelor sale prestagu
publice, care ilustreaza zicala cu elefantul in
magazinul de portelanuri (iar uneori chiar mai
rau). .

Insugi Marin Preda abia daca trece pragul
politetii fade. Romancierul pe care-l citeau in
anii 1970-1980 pana si tablagiii, n-a putut fi
resuscitat nici macar de ecranizarea (extraordinara)
a lui Stere Gulea. Ca sa citez un refren nating:
cind egti mort, egti mort! Dacd in cazul unora
dintre autori explicatia std in primitivismul
scriiturii, in senzatia ca strabati un drum plin
de hartoape, Preda nici macar nu poate fi invinuit
delipsa de gratie. Silui, ca majoritatii scriitorilor
care s-au bucurat de mega-succese in perioada
comunista, le lipsegte insa ceva fundamental:
stilul. Adicd acea insugire pe care Gilles Deleuze
o definea drept harul ,de a te bilbii in propria
limb3”. Si avea perfectd dreptate, deoarece ,stilul
nu este o structura semnificantd, o organizare
indelung ginditd, o inspiratie spontand, o
orchestratie ori un cantecel”. Stilul e altceva, si
anume, ,un asamblaj de enuntare” (traducerea
lui Bogdan Ghiuw). Or, scriitorul roman rateaza,
de regula, tocmai balansul fin care nu ingaduie
ca ,balbaiala metafizica” sa esueze in eructatie.
In literatura romana se eructeazd, din picate,
enorm. La noi, ceea ce a reprezentat, un sezon
sau un deceniu, un hit se transforma rapid in
moloz pentru uzul bacalaureatilor.

arti-cult exista mai ales in Occident.

Dar nici acelea nu sunt scutite de

primejdiile contestatiei sau ale uitarii.
Orice american cat de cit alfabetizat a avut cu
sigurantd in mana Aventurile lui Huckleberry
Finn, al lui Mark Twain, sau De veghe in lanul de
secard, allui ].D. Salinger. Succesul lor e
mediat tot de programele scolare ori de intAmplari
extraliterare. Dar sunt citite gi pentru cd in tarile
cu o civilizagie solida, pur si simplu, se citegte.
Periodic, ele nimeresc in ochiul cate unui
ciclon care le readuce intr-un prim-plan nu
neaparat avantajos.

E cunoscut, de pildd, scandalul legat de
reeditarea in 2011 a lui Huckleberry Finn. Editura
NewSouth Books a gasit ca limbajul lui Mark
Twain nu mai e compatibil cu epoca noastra, a
corectitudinii politice. Drept urmare, a inlocuit
cele doud sute de ocurente in roman ale cuvantului
Jhigger” (,negrotei”) cu ,slave” (,sclav”). Care o
fl noima acestei bizare echivalari, doar ,,editorul”
va fi stiind (Alan Gribben, de la Auburn University,
Montgomery). Eu nu vad posibil niciun fel de
sinonimie: istoria a cunoscut milioane de
negri care n-au fost sclavi, §i un numar inca mai
mare de sclavi care n-au fost negri... Doar mintea

® contrafort % mircea mihaies

balbaieli s

brazdata de nelinigti gaunoase a unui cenzor isi
poate imagina ca, dacd ai gters un cuvant, ai
eliminat realitatea neconvenabila.

e acelasi tratament s-a bucurat gi

Injun, forma peiorativa a ceea ce

astazi e definit drept Indian-American.
Injun Joe, personajul care intrupeaza una din
formele goticului intunecat ale literaturii americane
din secolul al XIX-lea, e astfel deposedat de
identitatea etnica. Las’ ca in romanul lui Twain
el e un personaj, cum s-ar zice azi, hibrid, pe
jumatate native-American, pe jumatate alb. Dacd
mai addugam i informagia cd intr-una din
recentele ecranizari ale cartii Injun Joe e jucat
deo,piele rosie” —altad sintagma interzis3, spre
deosebire de ,fatd palida”, care e pe dephn
acceptabila — cu numele neaog-teutonic Eric
Schweig, ne gasim intr-un ghiveci identitar pe
care nu l-ar putea descifra nici Noam Chomsky,
flancat de Derrida si Badiou...

Motivatia ,savantului” Gribben e decupata
din arsenalul pedagogilor stalinigti. Pentru acegtia,
realitatea e o entitate manipulabild, un decor
modificat dupd imprejurdri, gindit sd-i mentina
pe oameni intr-o perpetud stare de infantilizare.
Orice contrazice dogmele privind viitorul de aur
al omenirii §i fericirea universald e eradicat fara
mild. Oamenii nu trebuie expusi la nimic din
ceea ce ar tulbura utopia indusa de opiumul
ideologic, ,eterna stralucire a mintii fara
patd”, cum i-a spus, in alt context, Alexander
Pope. Pentru slujbasii neantului corect politic,
istoria omenirii e un gir de zimbete pe care
indivizii gi le-au aruncat peste epoci gi forme
geografice.

Care e menirea acestor barbarii cu pretentia
de asanare morala? Ea nu e nici estetica, nici
eticd. E ideologica. In penumbra vigilentilor care
expurgd pretinse incompatibilitati civilizationale
sta defetistul, renegatul, tradatorul. Lumea de
azi trebuie sa uite de primejdii, de inegalitati, de
abuzuri ale trecutului, desi istoria omenirii e
in mare parte gi suma acestor regretabile realitagi.
Omul nou e proiectat drept un construct fragil,
anemic, incapabil sa se apere de vinturile
aspre ale realitatii. E o fiinta ce-gi ascunde privirea
pentru a nu vedea cind inamicul a ajuns la un
pasdeel, cuiataganul ridicat pentru a-i desparti
capul de trunchi.

Profesorimea din taramul umanioarelor
si-a asumat cu un suspect entuziasm rolul de
cloroform aplicat civilizatiei occidentale

alte arme

iudeo-cregtine. Scopul — pe care il ignord doar
idiotii— e acela de a demobiliza, de a decredibiliza,

de a demoraliza tarile ajunse la un inalt grad

de civilizatie. Ele sunt somate sd-gi anihileze

de bundvoie instinctele de aparare si sd-si
distruga singure armele ce le garanteazd
libertatea. Pentru noii cenzori, refuzul
capitularii benevole e de sorginte fascist-
nazista. La astfel de etichetari au redus
profesoragii de doi bani, completamente nepro-
ductivi i sterili din punct de vedere intelectual,
fireascaingrijorare in fata derapajelor ideologice
demne de anii 1930 ai veacului trecut. Iatd cum
isi explica Gribben actul de vigilentd castratoare:
vechile realitégi sunt nigte ,insulte rasiale abuzive
ce poarta in sine conotatiile clare ale mferlorltagu
durabile, care le repugna cititorilor actuali”.

loc sa lupte pentru schimbarea realitatilor de
acum, el crede cd a facut o mare isprava razuind
etichetele de pe realitatile trecute.

Desi probabil n-o sa vd vind sd credegi
exista un catalog, adus permanent la zi, al ,car-
tilor atacate si interzise.” In anii 1990, Aventurile
[ui Huckleberry Finn s-a aflat pe pozitia a cincea.
In anii 2000-2009, a coborat pana pe locul al
paisprezecelea. Dar probabil ca dupa noul si
pompieristicul asalt asupra textului va urca pe
primul loc. Veti fi insd i mai uimiti sd aflati ca
infamanta listd cuprinde si carti despre care
nu v-ar fi trecut in vecii vecilor prin minte ca
ar putea fi primejdioase pentru omenire: S3
ucizio pasare cintdtoare, de Harper Lee, Bravd
lume noud, de Aldous Huxley, Zbor deasupra
unui cuib de cuci, de Ken Kesey, Despre oameni
si soareci, de John Steinbeck si bineinteles, De
veghe in lanul de secara. Subliniez cd toate
aceste lucrari (cu exceptia celei a lui Huxley)
au fost traduse In Romania chiar in perioada
comunista...

um sd reactionezi in fata unor ase-

menea valuri ofuscate de imbeci-

litate? Nu prea ai cum. Vorba unui
prieten muzician: ,Nu te poti pune cu profesorii!”
Exista insa o sperantd: nadejdea pipernicitd ca
poate prin atacurile prostesc-nemiloase ale unor
minti troglodizate de ideologie, cititorii isi vor
aduce aminte de titlurile care au figurat
candva in randul cartilor fericite. Exista o con-
solare i in infruntarea cu absurdul. S3 invatam,
agsadar, sd dim un sens activ, indreptat impo-
triva prostiei gi stupiditatii, minunatei sintagme
a lui Shakespeare, ,foloasele prigoanei...”. ®

/ﬂwyymm

v

1] eluewoy

8I0T NI 9/ I1¢-0¢ [MIpWnU eseldy



LCC

A

a’rct

® cronica czéf% ;é razvan voncu

kirileanu in ani tulburi

esi pe coperta scrie 1921-1924,
cel de-al patrulea volum de
Jurnal si epistolar al lui G. T.
Kirileanu, supraintitulat (de editorul
Constantin Bostan) Martor a istoria Romaniel.
1872-1860, nu acoperd decit anii 1921-
1922. Ani-cheie pentru agezarea, internd gi
internationald, a Romaniei dupa Marea Unire,
pe care carturarul — fost bibliotecar al Regelui
Carol I —1i parcurge din postura de apropiat al
Casei Regale, aflat adesea in vecindtatea marilor
decizii. Marturia sa este, in aceste conditii,
una de luat in seama si e de mirare ca, pana la
demersul restitutiv operat de Constantin Bostan,
putini istorici au cercetat-o.

Continutul volumului, ca si al celorlalte
trei care [-au precedat, este, indiscutabil, de mare
interes pentru istoria vietii publice romanegti i
pentru cea culturald, in sens larg. Privit din

exterior, textul lui Kirileanu este, de
asemenea, impresionant: aldturi de

G. T. KIRILEANU

alte ctevajurnale, el atesta cd observatia
mai veche, conform careia suntem o
literatura pudibonda si superficiala, lipsita
de cultura insemnarilor zilnice, e falsa.

Din picate, privit indeaproape,
procedeul —asupra caruia am atras atentia,
la timpul cuvenit-de a aglutina, in cadrul
unuia si aceluiagi text, insemnarile si
epistolele autorului creeazd o struto-
camila, care pune sub semnul intrebarii
insagi autenticitatea intregului.

Sa nu fiuingeles gregit: nu am nici

G. T. Kirileanu, N lk:
Martorlaistoria (11 (D C3 G KCr R 8t
Romaniei. 1872- stinga Importantel pozig

1960. Jurnal si
epistolar Vol
V. 1921-1924 (sic),
editie ingrijita,
cuvant inainte,
note siindice de

si, implicit, a momentelor la care era
martor $i, mai ales, un om care avea obiceiul
de a face Insemnari, fie sistematice, fie
disparate. Nu pun nicidecum la indoialg,
Doamne feregte!, paternitatea sa asupra
fiecarei sintagme din textul editat de
Constantin Bostan, istoric literar prob si

Constanin Bostan. gpest. Intregul, totusi, adica textul acesta
Editura RAO. amplu (cele patru volume publicate pani
Bucurestl, 2017, 3cum depasesc, cred, 2000 de pagini),
504 pag. care ne este infatigat sub titlul Martor

la istoria Romaniel. 1872-1860, este mai
curand expresia devotamentului editorului fatd
de figura lui Kirileanu, decat al unui proiect
diaristic cu exact aceasta structura. Deplangand
pierderea unui numar insemnat de caiete —
confiscate de Securitate in timpul perchezitiilor

si anchetelor la care a fost supus, dupa 1948,
venerabilul carturar —, este greu de acceptat,
totusi, ,refacerea” a ceea ce va fi fost, poate,
jurnalul sdu, prin umplerea golurilor cu epistole
si cu fragmente de adnotari ale editorului. Jurnalul
si epistola sunt (vezi, de pild4, Eugen Simion,
Genurile biograficului) specii diferite ale literaturii
confesive, cu intentionalitate gi poeticd distincta.

In pofida faptulul ca, din perspectiva posteritatii,

elementul documentar este incitant i, adesea,

alimenteaza interesul pentru aceasta literatura,
el nu este nicidecum factorul ei definitoriu. De
la adresabilitate la retoricd, totul deosebegte
jurnalul de epistola gi nu pot decit sd regret ca

irileanu, chiar daca
aproape uitat astazi, a
fost un carturar de

buna calitate, cunos-

cator de bibliologie,
folclor, pedagogie si istorie culturala.

dorinta de a-i reda lui Kirileanu ceea ce istoria
nedreapta i-a rapit (§i anume, gansa de a pune
cap la cap insemnarile de o viatd, intr-un
jurnal coerent) l-a facut pe editor sd recurgd la
un metisaj textual nepotrivit. Cum am mai spus
si cualtd ocazie, ar fi fost de preferat ca epistolele
si alte documente inserate in text, ca si adnotarile
editorului, sa fi fost grupate separat, in anexa,
ldsind istoriei literare misiunea de a completa
documentar (si numai documentar!) textul, pe
alocuri exiguu, al lui G. T. Kirileanu.

Procedeul ,refacerii”, de altminteri, ar fi
putut fi mai ugor acceptat pentru perioada de
dupd 1948, ori pentru cazurile dovedite de manuscris
confiscat de Securitate §1 dlsparut In cazul acestor
prime patru volume, insa, este vorba de lacune
datorate exclusiv arbitrariului sub semnul caruia
Kirileanu face insemnari. Potrivit notei asupra
editiei, manuscrisul se prezintd ca un patchwork,
in care intra fragmente transcrise gi corectate

de autor (ceea ce atestd, dacd mai era cazul, vointa
de aalcatui un jurnal), notite pe foi i chiar, cum
spune Constantin Bostan, bruioane, menite unei
redactari ulterioare. Parca spre a Ingreuna misiunea
editorului, unele fragmente de text se gasesc
in cite doua-trei versiuni. Cu-atat mai mult s-ar
fi impus stabilirea unui singur text de baza si
editarea restului, ca variante, In anexa... Jurnalul
ar fi fost, desigur, discontinuu gi mai restrans
ca text propriu-zis, dar aga sunt, in fond, multe
jurnale ale personalitatilor longevive, care au
strabatut epoci istorice foarte intinse: practic,
primele insemnari ale carturarului dateaza de
dinaintea independentei de stat a Romaniei, iar
ultimele, de la finele deceniului stalinist. Intre
aceste intervale, statul si-a schimbat de doud ori
forma de guvernamant (de la monarhie constitugionald
la republica proletara), a trecut prin patru razboaie
si tot atdtea dictaturi, gi-a extins gi si-a redus
de mai multe ori teritoriul national. Simpla
ordonare cronologicd a iInsemnarilor, fard adaosul
de epistole si adnotari, ar fi produs oricum un
text de larg interes, pe care documentele anexate
l-ar fi sustinut, fara sa-i altereze structura.

ar sa revin la continut. Kirileanu,

chiar dacd aproape uitat astizi, a

fost un carturar de buna calitate,
cunoscator de bibliologie, folclor, pedagogie si
istorie culturala. In plus, avea un caracter echilibrat,
de o evidenta onestitate personala si de o apreciabild
modestie. S-a multumit sa fie colaboratorul
,zetlor” (Regele Carol I, Nicolae Iorga, C. Meissner
s.a.), cu convingerea ca in culturd conteaza, in
primul rand, temeinicia demersurilor, mai mult
decit originalitatea cu orice pret. Cumpatarea
si echilibrul l-au facut, treptat, indispensabil
Casei Regale gi, in atmosfera aceea incordata de
succesiune a lui Carol I, in care intreaga tard a
trecut de la orientarea strategicd pro-germana
la cea pro-occidentald, G. T. Kirileanu a fost printre
putinii colaboratori apropiati ai fostului suveran
mentinuti in anturajul tronului i dupd instalarea
Regelui Ferdinand. Mai alea cd, asemenea multor
oameni de cultura romini, Kirileanu intelesese
demult caducitatea politicii pro-germane a
Roméniei gi necesitatea detagarii noastre de o
Europa Centrald belicoasd, anacronica i imperiald,
in favoarea unitatii nagionale.

Anii1921-1922 sunt importanti in agezarea
(sau, poate, neagezarea) Romaniei interbelice.
Reunirea a trei teritorii cu istorii, grade de
dezvoltare si elite politice diferite nu a fost ugoard
si, cum noteaza adesea Kirileanu, nu s-a facut
fara opozigia acerba, deschisa sau subversiva, a
fostilor stapanitori, acum deposedagl de putere.
In special elita maghiara, din tard si de peste
hotare, a refuzat sa accepte ireversibilitatea Marii
Uniri si s-a plasat, de la bun inceput, pe pozitii
ostile Romaniei, incercand sa submineze si sa
desfacd tesdtura administrativa §i economica
a statului. In plus, neutralitatea si rizboiul, cu
batiliile lor pro- si anti-Puterile Centrale, pro-
si anti-Antantd, bulversasera complet clasa noastra
politica. Hecatomba Partidului Conservator a
facutloc nationaligtilor confuzi, ca Iorga si Goga,
politicienilor in uniformd, ca Averescu (a carui
faim3 de militar e ne]usuﬁcata prin prisma
erorilor catastrofale pe care le-a facut, in perioada
1916-1917), sau liberalilor mediocri, departe de
anvergura marelui partid care, in perioada 1848-
1888, facuse Romania moderna. Cum si economia
romaneasca era secatuitd de sacrificiile din timpul
razboiului — despagubirile plitite de Germania
vor veni de-abia prin 1923-1924, ca i imprumuturile
externe —, nu e de mirare ca primii ani ai Romaniei
Mari au fost dificili. Cei care cred cd Marea Unire
a fost o bucolica pajiste cu flori ar trebui sa citeasca
insemnarile din acest al patrulea volum al Jurnalului
si epistolaruluilui Kirileanu.

Care se incheie, insa, sub semnul evenimentelor
stabilizatoare de la finele anului 1922: Serbarile
Incoronirii de la Alba Iulia, nunta lui Carol al 11-
lea cu Elena, nunta Mdrioarei cu Alexandru, regele
Iugoslaviei, si consolidarea monarhiei la
Atena. Desenul ,micii Antante” balcanice i al
dezvoltarii interbelice era, astfel, initiat.

Astept cu acelagi interes urmdtoarele volume.
Si, de ce nu?, o recalibrare a proiectului, care
sa-laducd mai aproape de intentiile lui Kirileanu
si de realitatea manuscriselor pe care lucreaza,
cu atita migald, Constantin Bostan. ®
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efuziune s transmutatie

ivnita din horn - titlul volumului de poeme al lui Gheorghe
Vidican (Editura Charmides, Bistrita, 2017, prefatd de Ioan
Holban) - reprezinta, se pare, abisalitatea (subcongtientul),
loc launtric, misterios, asociind componente cu naturi diametral opuse,
una htoniand, cealaltd, o cale ascensionald. De altfel, intreaga sa poezie se
bazeaza pe o tehnica a nonfigurativului, trecind rapid de la o imagine la
alta, intr-un joc al sugestiilor, de felul migcarilor browniene. Poetul are
capacitatea de a fragmenta i a reuni imprevizibil, de a configura si a estompa,
de a provoca cititorul la o rafinatd perseverentd. El este initiatorul unor
realitdti multiple, altele decat cele controlate de logica. Inventivitatea sa
imagisticd este neobosita, materializind abstractele, sublimand perceptibilele,
declangind resorturile unor (haotice) viziuni: ,linigtea poate fi topita turnatd
inlingouri/ intocmai ca cenuga pasarii phoenix/ strecurdnd intre trupurile
noastre indoiala/ un tdrm al hdului igi construieste porturi/ trupul tiu
navigheazd spre nord/ imi atingi buzele cu plecarile tale/ cind ma
dezbrac de tine/ haul devine navigabil/ [...]/ navighezi cu o foame de lup/
spre portul erorilor/ aici creierul nu poate fi folosit/ sunt legi ce suprima
logica” (Porturile hdului). Destructurarile, obscurizarea textului printr-o
avalanga de imagini (lasind totusi, din loc in loc, jaloane ale semnificatiei),
polisemia gi metaforizarea tind sd recompuna un alt fel de lume, vazutd si
din afard, dar, mai ales, dinduntru, dupa regulile unei subiectivitdti poetice.
Universul satului cufundat in traditii (cu bunicul sporind
claritatea diminetii prin mirosul de palincd, ori cu nana Saveta invegmantatd
in zadie, cu apa Crigtiorului, cu truda cosasului plin de sudoare, cu ciresul
incendiat de soare, cu fetiscana morarului imbatatd de mirosul finului,
cu amestecul de imbolduri si infrinari care stipaneste intreaga naturd)
da poeziei un pitoresc special. Textele sunt intesate cu o simbolisticd
fulgurantd, realizand analogii dintre cele mai imprevizibile. Gheorghe
Vidican este un Sisif al cuvintelor, un exaltat al inceputurilor nesfirsite,
al alimentarii neantului estetic (misiunea dintotdeauna a poetilor). Aria sa
de cuprindere semanticd nu are limite: anamneze ale satului, iubirea, statutul
poetilor optzecisti, razboiul din Afganistan, noaptea cu mirosul cafelei
tasnind din localuri, bordelul, mortii de la revolutie, brexitul etc. Filozofia
poeziei sale este aceea a unei neobosite deambuldri printre senzatii, printre
amintiri, printre franturi de existentd, in halucinatiile noptii, ale carciumii,
in vartejul unui caleidoscop (haotic) de imagini. Intr-un peisaj supranatural,
in care obiectele i fenomenele s-au contaminat intre ele, capatind trasdturi
eterogene, ramane neschimbat un miez de tandrete fatd de lumea veche a
satului natal: ,raul soarelui curge peste gradina casei/ lasa sa zburde privirea
bunicii pe marginea vietii/ mananca mirosul fanului cosit cu o felie de
pitd caldd/ scoasd din cuptor de nana Saveta la ivitul zorilor/ am rugat-o
pe vecina mea eleva la gcoala de artd/ si-mi deseneze mirosul piinii/ s3-1
pot purta cu mine in vietiile viitoare” (Raul soarelui).

Tema iubirii, omniprezenta, disipatd in tot volumul, nu este
tratatd nici sentimental, nici senzual. Poetul isi amintegte secvente legate
de o eroticd figurala, fara implicare directa, sau dedicd imnuri
feminitatii. Din cauza timiditdtii, el se ascunde intr-o cochilie de melc,
alteori cutreierd zone submarine, cu recifuri de corali, in care exista viagd
dupa moarte, tairim al viselor. Aceasta ambivalentd, viagd-moarte (realitate-
vis), marcheaza intreg volumul. Exista o lume domesticd, a seninatdtii
robace ori contemplative, a cosagilor, a hornarului, a ciobanului, a vinatorului,
abunicului, a bunicii, a copiilor ahtiati de gotron, si alta decdzuta, a circiumilor,
a prostituatelor, a soferilor de tir, a jocului de pacdnele, fird ca autorul sa
capete emfaza obignuita a moralistului. Nimic din ceea ce enuntd nu ramane
in dimensiunile realului, acesta fiind destructurat gi recombinat dupa regulile
fanteziei scriitorului, uneori, chiar ale dicteului automat. Ca intr-un iarmaroc
de imagini, gasesti orice: comori, nimicuri, dragoste, ostilitate, senzatii,
bizarerii, dorinte, icoane, aduceri-aminte, vise, ndluciri, mixturi.

Poezia lui Gheorghe Vidican este, realmente, una poietica, magmatica,
de plimadire neincetata a lumii. Ca intr-un athanor, ea bolboroseste,
clocoteste, urmeaza procese magice, declangind o efuziune de imagini si,
dintr-odati, se produce transmutatia.

00 Paul Aretzu

un puzzle cu Provence

u Sapte ani in Provence, loan T. Morar nu e la prima carte

de cilatorie. In Cartea de la capatul lumii (2015) relatase

cam in acelasi stil experienta traiului aproape paradisiac (peste
doua luni, destul pentru asimilari relevante) in arhipelagul Noua Caledonie
si Vanuatu. De data aceasta tot de etosul galic e vorba, devenit specialitatea
autorului exilat de mult cultural §i geografic in francofonie, dar un etos
european, nu colonial. Suntem pe tarmul mai familiar al Mediteranei, putin
maila vest de noi, adicd, nu pe cel foarte indepartat si exotic al
Pacificului de sud.

Dar despre ce stil e vorba? Unul amestecat: descriptivism echilibrat
si deloc plicticos (doza e numai bund sd trezeascd interesul si sa se potriveasca
literar), autobiografie nemascatd (nu-si aveau locul in gen acrobatiile
naratologice), fascinante excursuri de istorie locald si de etnologie, portrete,
comentarii, rememorari, toate sub forma unor scurte eseuri aproape egale,
ca intindere. Dimensiunea a fost impusd, probabil, de spatiul mediatic
in care le-a publicat pe majoritatea prima oard. Cei ,sapte ani” in La Ciotat,
ordgelul provensal cu atitea straturi culturale, sunt comprimati intr-o carte
uluitoare prin diversitate si cuceritoare prin mixtura stilisticd, asezonatd
din belsug (iardsi ca-n Cartea de la capatul lumii) cu umor gi
autoironie. Autorul igi asuma spatiul locuit temporar impreund cu sotia
si-l externalizeaza livresc intr-un discurs personal, care transforma
alteritatea in familiar. Incepand dela invitarea dialectului local (pentru
care chiar primeste un premiu de poezie de la autoritati), trecind prin
prospectarea istoriei unui tirm multinational (vizibil in cladiri, obiecte,
peisaje, oameni, statui, sarbatori etc.) si sfirgind prin cunostinta
unor conationali si personalitati ale zoneli, exilatul roman pare un calator
devocatie, deloc dispus si plece prea curand inapoi. In cele peste patruzeci
de microeseuri, autorul strabate o lume mdsurabila nu att in distante
(desi calatoresgte cu magina adesea prin imprejurimi), cat in deschideri
culturale. $i sunt foarte multe aceste popasuri: bucdtaria locala, prezenta
maslinilor, a lavandei si a viilor (sunt citeva capitole dedicate maslinelor
sivinurilor), literatura (i nu-ivorba doar de cea franceza, tirmul mediteranean
al Proventei a primit scriitori §i artisti de toate nationalitdtile, adusi aici
de imprejurdri politice sau personale), etimologia si chiar viata privatd a
localnicilor. Istoria catarilor, de pildd, sta alituri de minele de bauxita,
de podgoriile renumite, de variantele culinare ale fasolei si ale pastisului,
de fortarete si castele, de iahturi de lux, de oameni originali si de evenimente
importante. Din toate autorul extrage abil povestea gi o spune cu aplombul
scriitorului care gtie sd vada, sd lege si sa esentializeze. Rezultatul e
asemdanator unei imense tapiserii, pe care privesti fard sa te saturi bogdtia
motivelor gi a desenelor: ,Aici, in Provence, dai peste fire care spun povesti
si te duc la alte fire, la alte povesti, la alti oameni, la alte obiecte
silocuri, sub acelasi cer de un albastru ireal care a atras atitia
pictori. Daca iti pui imaginatia la treaba, poti sa-ti inchipui ca
aceastd dimineatd la un castel din Provence e o tapiserie colorata
in care se impletesc fire venind din Roma, pete de culoare
povestind despre Picasso, maslini alintati pe coline, mistreti
atacind vile, incaperi luxoase pentru viitori miri, chiar imagini
de pe Valea Oltului, nuante de prietenie adevarata si sentimentul
c3, din cind in cind, ni se dd sansa de a vedea, in lumina unei
clipe, imaginea Paradisului proiectata pe Pamint”.

Nu puteau lipsi dintr-o asemenea carte (sa nu uitam ca
apartine, totugi, unui scriitor!) reflectiile despre raportul dintre
caldtoria vie gi varianta ei narativa. Nu sunt multe (am spus
deja cd autorul evita incursiunile teoretice), dar ele dau nota
necesard de intelectualizare in viteza a perspectivei: ,nu pot
sa nu remarc marea fortd a scrisului care mi-a permis ca
intr-un singur text sd zbor cu avionul spre Toulouse, savadde  pag,
sus Camargue, sd cobor si sd iau masa in Aigues-Mortes §i
Saintes-Marles-de-la-Mer (la doud luni distantd), sa-1 citez
pe Woody Allen si apoi, fard eforturi prea mari, sd ma intorc acasd cu magina
personald”. Satisfactia textului e sialui, a celui care I-a propus, si a noastra,
a cititorilor avizi de alte orizonturi.

Lectura noii cargi a lui Ioan T. Morar e o veritabila aventurd in
Provence. Sunt gapte ani comprimati int-un puzzle de povegti adevarate,
unde vom gési, ici-colo, surprinzdtoare ecouri romanesti.

@0 Adrian G. Romila
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Oglinzi in tandari

Oglinzile in care am trecut

S-au spart in tandari. Chipul meu cu ele.

Ce straniu si nefericit tinut
Se-ntinse peste gandurile mele?

As vrea, iubito, sd ma chemiin cer
Ca pe-o solie inca pdmanteasca
Prin care doar iluziile pier

Si muguri de sperante o sa creasca...

Am ratacit? Esti tu? Ori numai eu

Ma pierd din nou prin cerurile-nalte.

Heheu fugaces si din nou heheu

Cu mine cel batran sa mai tresalte!
2017

Cu teama

Cu teama pipai golul ce-a rdmas
Ca o fecioara neagra din Sahara
Sa-mi randuiasca ultimul popas
Cand inspre noapte se prelinge seara.

Am calarit candva un cal Pegés
Ce masura-n copite toata tara

Si-mi rascolea un ocean n glas
Cu el vuind doar inima, amara.

In cochilie trupul s-a retras...

Imi duc si eu in carca doar povara

Cand sunt chemat de viu la parastas,

Cand plansul mut fsi mai topeste ceara.
2000

Peisaj interior

Vant si fulgere...

Se-aprinde

Sufletul ca o padure,

Chiar si luna e fierbinte,

Cad toti brazii sub secure?

Inima sa ai de grija

Sa nu te loveascd-o schijd

Din explozia cereasca.

Aripi ingeresti sa-ti creasca!
2018

Cu lacrimi

Cu lacrimi de lumina m-am nascut

Si dandu-i mamei primul meu sarut

Intr-un suras ingandurat chiar ea

Ca pe-0 minune ma privea.

Oare eram al ei ori ea a mea?

Sitimpul curios curgea, curgea...
2018

Bateti din palme

Bateti din palme popoare
Cu fata intoarsa la soare,
(& luna ne cade-n spinare
Si mild de inimi nu are.
Ne-aduna pe toti la un loc
Sa ne trezim ca din foc
De pe-nghetatele perne
In zorile pacii eterne...
2018

Zbor

Zboara ingeri peste satul meu
Cel harazit de Dumnezeu
Sa-mi fie leagan si mormant
Cand inca sant, cat Incd sant,
Cand n-oi mai fi-ntr-o buna zi,
Cand noaptea ma va inveli
Ingerii toti ma vor privi..

2018

Tarina olarului

Cand trec pe langd ea il vad pe luda
Cum pandeste sd rasard

Din galbenii sinistrului prapad
Treizeci de pasi in blestemata tard
In care tot pamantul e stropit
Cu sangele ce siroind aduce
Un ultim zvacnet celui rastignit
Parca uitat acolo sus pe cruce
Doamne, da-mi mie sa cobor
Trupul tau sfant in noaptea mea pustie
Si'izbavit sa ma trezesc in zori
Cand mortii lumii doar prin Tine-nvie
Da-mi tarina olarului s-o fac
La cimitir sinistru al vanzarii
Pamantul unui urias copac
Paduri si rauri, valurile marii.

2000

Aratare

Se-aratd soarele-n copaci?
Tu inima batrana ce mai faci?
N-auzi cum frunzele te cheama
Sé fii cu ele de o0 seam,
Cantand, plangand, ca prea curand
Te culcd vantul la pamant?

2018

Lacrimi de foc

Lacrimi de foc inunda azi
Mult prea zbarcitul meu obraz,
Cel ars de soare si de frig
Pe care in zadar il strig.
Sa se intoarca si sa fie
Voiosul din copilarie.
El nu-mi rdspunde, nu-mi raspunde,
Dus cu paraiele de munte
In rauri, fluvii si in mari
Doar cu mirari si admirari
2018

Inspiratie

Ingerul std pe umarul meu

Si-mi dicteaza

Fraza cu fraza

Ca sa aspir cdtre cer

Sd ma rog, sa-i mai cer

O clipd ca o silaba

Ca sd nu-mi mai fie slaba

Inima cand bate, bate,

Pe la scrisul jumatate,

Cat as vrea sa ma-nteleg

Cand am scris poemu-ntreg...
2018 @
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carte de format mic si destul de

subtire, o carticicd, a scos Constantin

Abaluta sub titlul Trecerea in alt

ocean. Din preambulul autorului aflam ca este
al patruzecilea volum al sau de poezie, cel mai
important, spune el, alaturi de Drumul furnicilor
(1997), care era al douazecilea. Important, explica
Abaluga, prin ,simplitate, concentrare gi directetea
abordarii temelor”, prin ,lipsa oricarei emfaze”
siprin ,empatia fata de lucrurile gi vietuitoarele
acestei lumi”. Poeziile sunt intr-adevir de citeva
strofe fiecare (mai putin textul ce formeazad,
deunul singur, ciclul final, Omul cu faga ca marea,
compus din noua secvente) §i au o anume
concentrare inclusa in tipul de schita, de crochiu
liric cu care , lucreaza” autorul. Si accentul empatic
al subiectului cu obiectele gi fépturile lumii

poezie
cu halou

simbolului coagulant. Versurile nu mai
sunt emfatice, dar nici ,simple”. in poﬁda
convingerii exprimate de Abdlutd in
preambul, ,directetea abordarii temelor”
nu se vede in aceasta frumoasd poezie
(dupa cum nu se vede in restul volumului):
,In aceasta zi nu vreau sa fac nimic/ Cel
mult s3 agtept ploaia/ Si pe necunoscutul
care vine la mine/ Si tace ca un scaun ca
0 masd/ Asculta picaturile tamburinind

e geam/ Si zimbegte parcd daruindu-
mi-le/ Ca pe tot atitea cuvinte miraculoase/
Cand ploaia std el pleacd/ $inu-l maivad
o vreme/ lar atunci cind ploua si el nu
vine/ Mesele si scaunele imi par de prisos/
Si picaturile pe geam nu-s decit/ Banali
stropi de apa”.

constantin abaluta 4

trecereain alt ocean

Constantin Abaluta,
Trecereain alt
ocean (poeme
2017-2018), Ccu Un
preambul si ilustratii

Inconjuratoare este pus, discret, in mai multe
versuri. In ce priveste, insg, 51mp11tatea directetea
cu care sunt abordate temele si lipsa emfazei, in
volumagul de fat3, e de discutat. Dar sdleiau pe
rand.

Simplitatea poeziei lui Abaluta, aici si
in alte volume ale prolificului scriitor, este relativa.
Poetul are un spirit meditativ §i o proiectie
imaginativa prin care ajunge deseori in proximitatea
ori chiar in interiorul suprarealismului. Poezia
de notatie si de ,stare” nu-l explicd intru totul
pe acest autor cultivat §i impregnat de cultura,
in paginile caruia gesturile aparent simple,
desfaguratorul cotidian dat ca ,banal” §i situatiile
mai curand tipice decit particulare au, totusi,
un simbolism Incifrat. Mai ales in primul ciclu
alvolumului de fata, dar gi in alte poezii din carte,
scaunul ,gol”, cu umbrd ldsata pe un perete,
nu este un obiect de serie, ci unul cu valoare
afectiva si conotatii sugestiv-nelinistitoare.
Un anumit scaun, cel mostenit de la tata, si care
l-a insotit pe fiu pina cind el insusgi a devenit
octogenar, nu se asociaza cu ideea de confort
burghez, nici cu mitologizarea obiectelor din
alte zone ale poeziei noastre (Brumaru, Cartarescu),
nici, in fine, cu imagini ale altor obiecte puse
alaturi intr-un regim realist ori intr-un raport
suprarealist. Abalutd nu doar cd scrie in mai
multe randuri despre ,acest scaun gol”, dar si
face golin jurul lui, in propriile strofe, pentru
a-i degaja semnificatia. Sugestia sfarsitului, a
apropierii inevitabile de moarte, a unor preliminarii
pentru ce are sa vina incarca un obiect nu ca
oricare altul de o tensiune a reprezentarii poetice.
Nu avem de-a face, prin urmare, nici cu o poezie
de notatie, nici cu una caracterizata prin , simplitate”,
cicuolirica atent lucratd si caligrafiata. O poezie
eintitulata chiar Scaunul: ,M-am sculat la miezul
noptii si scriu aceste rinduri/ Afard vintul
prépéde§te copacii/ Nici aceasta noapte nu
stie cat mai am de trdit/ Aga cd pot sd ma culc
impdcat// Intre acesti pereti de imprumut/ Ling3

aceste ferestre luate pe veresie/ Doar scaunul
din odaie ma iubeste/ Cind mama ma nastea
tata cumpara scaunul// «Sa-l ai atunci cind vei
fi mare/ si noi nuvom mai fi pe pamant»/ latd
a venit clipa aceea sunt singur cu scaunul// De
aceeasi varsta cu mine —/ Neavand copii nu
stiu cui sd-1las mogtenire/ Si cred ca doar
nehotarirea asta md mai tine in viata”. Versurile
sunt remarcabile prin angoasa insidioasd, mai
putin ultimul, prea studiat si retoric. Plimbare,
in schimb, isi diminueazd efectele prin incarcarea
excesiva a textului, autorul nemaiputindu-se
opri de la a initia noi reprize imaginativ-simbolizante.
A doua strofd se focalizeaza pe ,scaunul gol” si
care lasd o frisonanta umbra: ,Si daca nu as fi
lasat decat/ Acest scaun gol si umbra lui pe perete/
Tot s-ar fi vorbit despre mine/ Ca despre cel cu
scaunul gol si cu umbra lui pe perete”. Urmdtoarea
vine cu un vers excelent: ,Cei ce iubesc usile
caselor ma inteleg”. Poezia continud insa prin-
tr-o strofa incarcata, de un simbolism manifest,
fard legaturd cu imaginea centrala. Iata de ce
aceastd Plimbares-ar fi putut incheia inainte de
strofa care o strica, la final: , E libertatea scrisorilor
necitite/ Care cad in riu i cine gtie cind/ Oblojesc
radacinile unei salcii batrane”.

N Clipd solara, emfaza se asociaza

I nu cusimboluri, ci, la propriu cuversuri

rau scrise: ,astazi atat de neagteptat

soarele/ Pentru care nu e§t1 pregaut/ / 11;1 vandalizeaza
pupilele/ Iti scurtcircuiteaza inima/ Iti scoate la
mezat trdinicia// Nefericirii tale de-o viata —/
Merita oare sa dai totul/ Pentru efemerul unei
clipe solare?”. De altd calitate va fi Necunoscutul,
unde un vizitator enigmatic, poate un inger, vine
pentru a transfigura decorul domestic. De aceastd
datd intreaga poezie construiegte o atmosfera
si, fara dispersie imagistica, adund elementele
de cadru si1 sugestiile pe care le oferd in jurul

ale autorului, Casa

extul este caracteristic pentru  de pariuri literare,
t lirismul cu haloudin Trecerea Bucuresti, 2018,
inaltocean. ,0daia” cuscaunul 80 pag.

batran, care lasa umbra, blocul din care
octogenarul priveste, de la indltime, migcarea
strazii, salcia din fata ce-l intimpind la revenirea
din plimbarile prin orasg, bastonul de care se
foloseste pentru a-gi purta pasii pe strazi configureaza
un tablou familiar gi aparent linigtitor. Dar
imaginatia asociativa a poetului complica lucrurile
siscenele, uneori pastrand atmosfera urbana si
domesticd, alteori destramand-o rapid si dramatic.
In Vintul bulevardul ce yajunge la mare” va fi
singurul ,refugiu”: ,Vantul toamnei oboseste
strazile/ Si oamenii nu mai nimeresc acasi/
Bulevardul care ajunge la mare e singurul/ Refugiu
pentru cei ramagi fard adapost”. Chiar si
atunci cand totul pare a fi in ordine, iar deco-
rul de interior i peisajul citadin 1si pastreaza
contururile realiste gi functia de constituenti ai
unei vieti, este suficient un accent pentru ca
structura poemului s2 se modifice. Aici exceleaza
Abaluga: in schimbarea Intregii texturi poetice
printr-un element aproape insesizabil. In
Cenusiul unei zile albe, amintirea tuturor
strazilor ,batute in copilarie” umple de
imagini primele doud strofe, dar cea ilustrativa
pentru lirismul subtil al lui Abalutd este
urmatoarea, in care un ,,simplu” gest omenesc
incarca de sugestii gi semnificatii textul: , Dar
azi un soare pal imi daruiegte doar ziua de azi/
Stau pe scaun gi-mi trec degetele/ pe suprafata
ferestrei”. Mai putin convingator va fi ciclul final,
cuimagerie suprarealistd; si dedicat lui Varujan
Pambuccian. De altfel, mai multe poezii din carte
sunt dedicate, prima din sumar onorandu-l pe...
Macedonski, in memoriam.

Fird a fi cel mai important volum de versuri
allui Abaluta i fard a-i confirma autoevaluarea,
Trecerea in alt ocean e o carte de poezie veri-
tabili. ®

un fals filologic si o impietate
la adresa vechii culturi romanesti

(urmare din pag. 3)

Curajul preotului Petre Mateiescu de a moderniza gi de a actualiza,
pe intelesul presupusului cititor de astazi, intregul text al monumentului
literar pe care il numim Pravila de la Govora (1640) ar friza incongtienta,
dacd nuam gti cd ,diortosirea” este un act curent in Biserica noastra.
Numai ca avem aici de a face cu o confuzie (interesata?)! Prin verbul a
diortosi, un imprumut din neogreaca (de unde substantivele diortosire gi
diortositor), se desemna in jargonul bisericesc din secolele al XVII-lea -
al XIX-lea strict actiunea de corectura tipograficd. De la o vreme, relativ
recent, cele trei cuvinte au inceput sa desemneze, destul de impropriu,
si operatia de actualizare periodicd, din punct de vedere lingvistic si stilistic,
a cartilor bisericesti propriu-zise (Liturghier, Molitvenic etc.), cu ocazia
retiparirilor oficiale. Aceasta actiune este atent supravegheatd, daca nu
ma ingel, de o comisie speciald a Sinodului i efectuata de oameni cu solida
calificare, deopotrivd preoteasca si filologica. Ea se concretizeaza in adaptari
extrem de fine, de actualizare a ortografiei, a topicii i, foarte rar, de
inlocuire a unor termeni (d. ex., a blagoslovia fost inlocuit cu a binecuvinta,
Precista cu Preacurata etc.) sau de renuntare la unele forme arhaice (pe
in loc de pre, morminte in loc de morménturi etc.). Avem deci de a face
cu o operatiune legitima gi responsabila. Si-ar putea insd imagina
cineva o, diortosire” a cunoscutei secvente liturgice Preasfintd Nascatoare
de Dumnezeu §i pururea fecioard Maria, cu toti sfintii sa o pomenim, care
$a sune aproximativ S2 ne aducem aminte, impreund cu toti sfintii, de

Nascatoarea lui Dumnezeu, Fecioara preasfinta?! Daca oficialitdgile
bisericesti supravegheaza atent tiparirea actualelor carti de cult, se
pare ca de vechile texte bisericesti poate sa se ocupe cine doregte si cum
doregte!

Ma abtin de la orice comentariu in legdturd cu mierosul §i auto-
magulitorul Argument al editorului (p. 17-22), text semnat de dl Emil
Catrinoiu, , Directorul general al editurii Fortuna”.

Singurele pagini decente din cele aproape 1000 de pagini ale volumului
sunt semnate de Florin Epure, , Directorul executiv al Directiei Judetene
pentru culturd Vilcea”, de profesie, se pare, istoric. Prezenta, neobignuita,
a unui oficial printre colaboratori face indreptdtita intrebarea daca ,opera”
pe care o analizez nu a beneficiat cumva de vreun stipendiu judetean.

In fine, ca si numai retin pe cititor, intreaga afacere imi apare ca
si cum, dorind sa refaca si sd restaureze o veche biserica de patrimoniu,
cum ar fi Horezu, Arnota, Probota sau Humor, de exemplu, in loc sa cheme
o echipa de restauratori profesionisti verificati i autorizati, consiliul
parohial ar apela, cu ,inalta binecuvintare” si cu incurajarea domnului
primar, la nigte zugravi de prin proximitate, cu calificare la locul de munca
sau fard nici o calificare, care ar aplicain ,restaurare” gustul lor indoielnic,
folosind materiale ieftine de la magazinul de chimicale din comunad. Dac3,
in privinta zidurilor, a frescelor, a icoanelor, a vegsmintelor preotesti sau
a altor vechi obiecte de cult, se aplicd o lege a patrimoniului cu prevederi
foarte stricte, a caror incalcare este tratata ca infractiune majord, multi
considera cd editarea vechilor texte bisericesti este 0 operatiune nevinovata
si pioasa, care poate fi ficutd de oricine §i oriunde, fard criterii, fard
responsabilitdti, fard control!

©0 Eugen Munteanu
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de nelnteles cum poate trece neobservat

un nou roman semnat de Nicolae

Stan. Drept e cd Agonia lui Constantin
retine, la fel ca romanele cele mai recente ale
autorului, o gindire speculativa gi un tip de
ingenioasd clarviziune istorica. Dacd tinem
seama de pregatirea filosofica a scriitorului,
atunci cartile sale invita la decriptdri intocmai,
fird exceptie prezente in discursul romanesc.
Poate ca aga densitatea ideilor intimideaza.
Pe de altd parte, suprapunerile labirintice

Agonia

din romanele lui Nicolae Stan pot filesne
socotite parabole ale actualitatii, cu
intelesuri folositoare la orice nivel de
lectura.

In Agonia [ui Constantin citim
parabola unei fiinte zeificate coborita
in lume cu scopul intoarcerii revelatoare.

captivitatea umana ca un paradis amniotic in
care nu exista timp, moarte gi, mai ales, sacrificiu.
Tocmai de aceea, biografia liminara va fi
eminesciana, sub semnul cosmogoniei narcisice.
Pretutindeni, lumea ,argintatd” face loc in
pantecele ei unei congtiinte suficiente siegi. Dar
care nu uitd si priveascd oglinda. Cind, la
saptamini dupd moarte, isi va relua dominatia
celestd, el eternizeazd prezenta celorlalgi, ca si
cum isi asumd, trezit, iluminat, conditia ignorata.

Imparatul lui Nicolae Stan se pozitioneaza
tacut impotriva moraligtilor, ca altddata eroul
lui Nietzsche. Frumusetea lui orbitoare, la fel,
inteligenta, nu trec de conservarea unei lascivitagi.
Dionisiacul personaj suportd ingustimea profana
numai erotic. Moartea vine In urma unui proces
de iluminare. Dar cum? Heidegger observa ca
vointa de putere consemneaza realitatea realului.
Tocmai de aceea, trdind comoditatea voluptatii,

Bucuresti neostil. Cu toate acestea, fire nedomesticitd,
desi se casdtoregte fird tragere de inima, contractul
cu Anelise gi familia ei este unul al dominatiei,
al puterii asigurate prin apartenenta la casta.
Romanul social dubleaza pe cel filosofico-apocrif,
iar nu intdmplator, odatd cu statutul social,
Constantin traieste, ireversibil, dedublarea
congtientd. Toata teoria implacabilului din cele
trei discursuri se reduce la insemnatatea lui
amor fati, insa sacrificiul nu are nimic de-a face
cuafaralui, ci tot cu sine. De aceea, sensul mortii
ramine egolatru, nu altruist. Se gindeste chiar,
cu satisfactie, cum au si-i perceapa toti disparitia.
Nicolae Stan construieste un individ
incapabil sd-gi simtd omenescul si destinul
material, altfel decit prin aventura dionisiaca
lipsita de orice intentie metafizica. Profetul
placerilor pleacd, insd, imbogatit de idei. Cu
toate acestea, un singur personaj ramane
nietzschean cu totul: Francesca,

i Tranzitia umang, la fel ca timpul sau
- moartea, sunt pentru
~ Constantin Constan-
Nicole Stan. Agonia  tinescu simple povesti
Llui Constantin,  [ipsite de orice dimen-

Cuvantinsotitor de
loan Holban, lasi,
Editura Junimea,
2017, 298 pag.
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siune magica. Cazut
in trup ca Invingator,
zeul cauta sd fie adulat.
Sireugeste intrutotul.
Narcisica in aparenta,
religia lui presupune
situarea deasupra
sentimentelor. Numai cand
fosta amanta Antonia I§i pregi-
tegte soldatul-sot, pe Gelu Mazilu,
pentru razbunare, zeul-Constan-
tin alege sa neutralizeze, neme-
diat, ofensiva demonica. Chiar
daca, in sine, gestul celui devenit
seful Directiei de Arhitecturd
si Patrimoniu Cultural din Bucu-
resti nu contrazice egocen-
trismul sau funciar, el are, totusi,
un gir umanist. Excesul sau
ideatic cuprinde la sfargit mitul
fundamental al oamenilor din
perspectiva divinitagii: familia.
Paradoxal, in fruntea ei, Con-
stantin agazd pe Francesca
—amanta si doicd metafizica,
perfectiunea eroticd i maes-
trul desavarsit al vietii lui
profane. Semn ca morala
societatii nu-i totuna cu etica
lui.

Roman al intruparii si
autogenezei, Agonia lui Constan-
tin este produsul unui autor
gata sd fantazeze intotdeauna
scenarii suprapuse, aglomerand
mitologii in chip de contradictii
vil.

N g prima partea a
romanului asistam
la un dublu joc: al

° %/‘ zé maius mihet

in care eroul recunoaste ca
e natura in intregime. De
asemenea, testamentul sau
intramundan incepe cu ea.
Spun intramundan pentru
cd finalul romanului il surprinde
intre cele doua conditii
armonizate, umand si zeificatd.
Sé fielimpede, personajul lui
Nicolae Stan nu are ADN-
ul promovat de Nietzsche -
nuare nimic cu substituirea
divinitagii, nici nu are de gand
savindece omenirea. Se poate
spune insd limpede ca el nici
nu are gansa confruntdrii cu
propria fortd - pentru a se
incadra, iatd, in teoria vointei.
Numai cand este prea tirziu,
el adauga gestului senzatia
de finalitate prin sacrificiu.

Tot de romanul realist
seleagd episoadele confrun-
tarilor unor astfel de puteri.
Vointa Antoniei, secretara
pardsita de tindrul amant,
Constantin, si a sotului ei
reinventat, conduc ostilitatile
folosind mariajul ca alibi. Ii
varaspunde intr-un alt plan
al puterii Francesca, iar lupta
lor intermediatad, erotica si
psihologica, este antologica.
Barbatii-pioni inteleg intot-
deauna prea tirziu, ca gi acest
Narcis celest pierdut in lumea
dispretuita. Nicolae Stan
poetizeazd predestinarea
unui ignorant superior, instalat
in egolatria intemeietorului.

Agonia lui Constantin
prezintd istoria unui
nonconformist dionisiac

divinitatii—cu propriul discurs,

aproape psalmic — gi un joc al
zeului-titan-supraom ce refuza realitatea mortii.
Ca ¢i cum jucaria lui nou-descoperita e viata,
Constantin aduce cu autogeneza unui Zarathustra
sau Buddha, constienti de intruparea strdind
esentei lor. In plus, trimiterea onomastica la
imparatul cregtin mentioneaza insistenta alteritatii,
cum inspirat observa Ioan Holban in prefata.
Dejocul textual tine si al doilea discurs din roman
— al scribului: un povestitor nominalizat de
Constantin sd traduca in limbajul profan faptele
sale lumesti. Tehnica e de gasit in prozele lui
George Balaita si Constantin Toiu, cu fertile
semnificatii. In fine, al treilea discurs apartine
protagonistului. Cei trei naratori au voci distincte,
niciodata suprapuse. lar polifonia rezultatd va
fi un amestec de precizari poetice, ramificari
dramatice §i confesiuni profetice.

Voita melodramatizare, obositoare in
prima parte, dar necesard autenticizarii unui
soi de evanghelie apocrifa despre Constantin
Constantinescu—zeu sau constiinta superioara
sortit esecului pamantesc, indiferentla
altceva decit la plicerea narcisica gi vointa
proprie. Cea din urma devine adevaratul epicentru
al romanului. Nu pe filiera brebaniana, consacratd.
Cat ineditd, pornind de la Eminescu, trecind
prin Nietzsche gi intdrziind in sociologia lui
Weber. Protagonistul lui Nicolae Stan traieste

deci a puterii limitate, Constantin nu mai poate
dispretuijertfa, chiar daca nu-i gaseste cu totul
motivatia. [nsa numai sacrificiul deschide portile
realului din real. Cele doua motivatii false ale
realului —erotismul si arhitectura—fuzioneaza,
imperceptibil, in revelatie, atunci cind protagonistul
nu se mai poate sustrage destinului.

Sub semnul lui amor fati, Constantin
acceptd dislocarea si ciderea in ordinea supraumand.
In fapt, istoria lui Constantin este povestea celui
ce refuzd continuitatea. De aici trimiterea la
eroii mitologiei indiene, care se implica,
oricat refuzd, in lupta cu raul. Nicolae Stan
infdgiseazd prototipul unui supraom lipsit de
umor ¢i slabiciuni; un Zarathustra autohton
captiv, fara interogatii, intre apolinic gi dionisiac.
El pageste in labirintul pimintesc ambetat de
viatd dinainte sd o trdiasca.

-agvrea sd se inteleagd ca citim un
roman filosofic. Nu la suprafata.
Decojit, insa, el este, cum spuneam,
evanghelia unui profet al tacerii, care n-are chef
nici sa se autodepageascd, nici sa imprime lumii
vointa lui. Tot ce doregte este putina ordine cu
minima rigoare apolinicd. Asa cum se contureaza
narat de instantele din afara lui, eroul lui Nicolae
Stan se multumeste cu inraddcinarea intr-un

ce sfiargegte in conformism
metafizic, asa zicind, prin
acceptarea sacrificiului. Dar de ce nu lupta cu
instrumentele legii profane? Pentru ca si socrul
Atanasie, fostul diplomat, gi Razvan, tatal,
arhitectul oragului natal, nu contesta etica din
capitalism. Cititorul raimine cumva indecis
asupra deschiderii din final, de vreme ce
protagonistul decide mai degraba kafkian
solutionarea labirintului, nicidecum prin
determinare. Nicolae Stan relaxeaza un astfel
de discurs filosofic prin formula miticd. De aceea,
vocatia administrativa a lui Constantin rimane
weberiand, nu si cea religioasa. Iar din mit
ajungem in arhetip.

Nicolae Stan este convins ca istoria
favorizeaza barbarii, ca navalitorii — precum
Antonia si Gelu Mazilu — inving. Agonia lui
Constantin se datoreaza confruntdrii cu propriul
mit §i cu istoria moderna. Firegte ca, urmarite
conceptual, firele labirintului inscris de Nicolae
Stan par dense si, de aceea, neprietenoase. Va
asigur cd romanul este [imuritor gi in planul sau
realist. Bun psiholog si subtil portretist, creator
de naturi duale §i grafician al erotismului, scriitorul
perturba lumile prin metamorfoze simetrice.
Cum spuneam gi altadatd: un scriitor subapreciat,
in stare sa intindd contradictia pe teritorii extrem
de vatamatoare. Memorabile. ®
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ind deschizi o carte de Petre Pandrea,

simptomele prin care treci au ceva

dintr-o electrocutare: de la prima
pagina tresari sub asprimea expresiilor tari, din
care lipseste orice intentie de a-gi menaja
contemporanii. Pandrea e coltos, pus pe harta,
un circotag erudit care igi usureaza sufletul
umplind hirtia cu imprecatii dure. Frazele i le
primesti ca pe nigte agchii care iti inteapa la
propriu retina. Le parcurgi stupefiat, cu
atentia biciuitd de aplombul coleric cu care autorul
acesta cult vrea sd-gi incheie socotelile cu semenii,
pe care ii supune unui tir acerb, de pe urma caruia
mai toti ies cu blazonul crapat, schimonositi sub
rafala ghiulelelor de pamflet. Si culmea e ca
stupefierea pe care o resimti imediat e insotita
de o netagaduita plicere calofild, avocatul avind
darul vorbei memorabile. Atita doar cd mai toate
vorbele clocotesc de un timbru persiflant.

zece volume aparute dupa 2000.
Nemultumirea lui Stefan Dimitriu
eindreptatitd, ea putind fi concentratd
in citeva intrebari: de unde tacerea
cu care sunt intimpinate volumele lui
Pandrea, de vreme ce calitatea lor
literard, ca sd nu o mai pomenim pe
ceaistorica, este deasupra indoielii?
Ce anume irita pind intr-atit in
insemnarile lui Pandrea incit ecoul
lor astizi sd fie nejustificat de micin
raport cu insemnatatea lor? Mai precis:
care sunt cauzele indiferentei fatd de
opera lui, una din revelatiile literare
de dupa 1989?

Sa mad intorc insa la stilul lui
Pandrea, o acrobatie de eruditie find
peste care se adauga mizga vulgard
a adjectivelor puturoase, intr-un

STEFAN DIMITRILU

A

MANDARINUL VALAH
PETRE PANDREA

Fseu eritic W

Stefan Dimitriu, Man-
darinul valah Petre
Pandrea. Eseu critic,
Editura eliteratura,
Bucuresti, 2016, 244

Pandrea e orice, dar nu un autor al carui
tact sa te incinte prin blindetea nuantelor
alese. Pe deasupra are o vina birfitoare ce cauta
cu luminarea detalii de cancan mustos, §i din
acest motiv, cind il citesti, ai convingerea ca
privesti prin gaura cheii, patrunzind in spatele
conventiilor sub care fiecare igi ascunde intimitatea.
Curios ca o mironositd, Pandrea vineaza indiscretiile
cuarcanul, neavind sfieli in divulgarea metehnelor
altora. Nu are pudori, reticente sau intentii
politicoase. E slobod la gura ca un maniac a carui
misiune e sa dea in vileag mizeria tuturor.

Doar la Constantin Argetoianu saula . D.
Sirbu am mai intilnit o atita dezinvolturd malitioasa
in incondeierea celorlalti. La mijloc e umoarea
belicoasa a unui intelectual care gi-a pierdut
iluziile in privinta pretinsei nobleti a speciei
umane. Dupa cum el insugi marturiseste intr-
unul din volume, de cind a avut prilejul s3-i
cunoascd pe oameni, a inceput sa indrageasca
animalele, dumirit pe de-a-ntregul de filonul de
ticalogie ce zace in fiecare exemplar omenesc.
Iar mizantropia aceasta o revarsd, ca pe o melasd
usturdtoare, asupra epocii careia i-a fost martor,
putini fiind cei cirora le face un portret cit de cit
elogios, cum e cazul maicilor de la Minastirea
Vladimiresti, a caror cauza avocatul a aparat-o
de altfel in instantd, chiar daca fara sorti de
izbinda. De evocari prietenoase se mai bucura
Sorin Pavel, Petre Tutea, Mircea Eliade, Dan
Botta, Vasile PArvan sau Alexandru Ghika, In rest
personajele pomenite in memorii au parte numai
de belciuge, piroane si flagelari nemiloase.

In ciuda malitiei cronice, Petre Pandrea
eun autor fascinant, trasdtura pe care o constati
din detaliul elementar cd simti nevoia sa-l recitesti,
din dorinta de a mai lua o doza din matraguna
morald cu care igijudecd congenerii. Iar eseul pe
care Stefan Dimitriui-linchind vine din aceeasi
fascinatie fata de o operd a cdrei publicare a
inceput in anul 2000, cind manuscrisele lui
Pandrea au fost inapoiate de SRI fiicei acestuia,
Nadia Marcu-Pandrea. Mai mult, Stefan Dimitriu,
fiind un apropiat colaborator al fiicei lui Pandrea,
a avut sub ochi miile de pagini rdmase in urma
avocatului decedat in 1968, drept care i-a putut
parcurge amintirile la sursd, contemplindu-i
caligrafia lasata pe hirtia ingalbenita de vreme,
prilej cu care s-a incredintat de valoarealor. ,, Imi
aduc bine aminte ziua aceea cind mersesem
impreuna in strada Negustori, la domnul avocat
Costi Ratescu, fostul secretar al cabinetului de
avocatura al lui Petre Pandrea si fin de cununie
al acestuia, pentru a intra in posesia manuscriselor
pe care avusese imputernicirea de a le ridica de

circotasul
erudit

la SRI. Geanta de piele in care le depozitase,
scorojitd, crapatd, roasa si neobignuit de mare,
de fapt, un fel de valizd, pareala fel de batrind ca
si proprietarul ei, care se apropia vertiginos de
90 de ani. $i, cu toate ca incd nu gtiam nimic
despre continut, de cum am ridicat-o de jos am
avut dintr-o data nu numai sentimentul greutdtii
eiin kilograme. Fapt ce avea si ni se confirme in
foarte scurtd vreme, cind, ajungind acasad si
ingirind pe patul nostru dublu pretioasa-i incircatura
— citeva zeci de caiete, de registre gi de dosare,
mii de pagini legate cu sfoard sau pur gi simplu
disparate — am luat absolut la intimplare foaia
aceea de hirtie in care Petre Pandrea isi notase
uluitoarea sa previziune: «In anul 2000, vor veni
biografii care vor cerceta enigmatica figurd a lui
Petre Pandrea, avocat, scriitor, jurnalist, sociolog,
economist, moralist gi filosof. Biografia lui va
fi mai simbolica decit opera.»“ (p. 7).

Eseullui Stefan Dimitriu, care se doreste
o primd exegeza a operei lui Pandrea, are un
indoit scop: mai intii, sd pledeze pentru valoarea
memoriilor gi, in al doilea rind, sa dea glas indignarii
fatd de boicotul cu care ii sint inconjurate cele

amestec In care, printre citate rostite
in cinci limbi, dai peste cuvinte baltind
de vulgaritate neaosa. Dar paginile unde placerea
calofild atinge apogeul sint cele in care Pandrea
face un portret din citeva cuvinte, cu urzirea unor
formule lapidare, precise ca un virf de ac. De
pilda, Mihail Manoilescu ,,nu putea fi barbat viril
fiindca avea madulare gelatinoase, aga cum le
are Mihai D. Ralea. Rotulele de la genunchi,
incheieturile de la miini i palmele lor parca-s de
cartilagii mucilaginoase.” (p. 38). Titulescu ,avea
o voce de scapete“ (p. 116), Gh. Tatarescu ,era
ceremonios pentru a acoperi slugarnicia“ (p. 52),
Ralea era un ,tipic comitagiu balcanic“ (p. 60),
Cezar Petrescu era un ,Balzac avortat valah“
(p. 68), Demostene Botez ,nu are conversatie.
E natdfleata. N-are punct de vedere. N-are
repertoriu, decit acela al unei caterince provinciale“
(p. 69), Crohmalniceanu eraun ,inginerag esuat
in critica literard, cu stil plat, cu aberatii de Giga“
(p- 69). Nici femeile nu au parte de un tratament
mai tandru: ,Nina Cassian are o faga lungd de
cal, nitelus strimba, hidoas3, pretentios si modern
imbracata (dupa tipic imperialist); e casatorita
cuAl. 1. Stefanescu, directorul ESPLA, un pitic
blond, cu ochelari imengi de baga, papugiu
bucuregtean. Doi estropiati. Ma gindesc cu
spaimd: cum vor fi ficind amindoi amor? Ca
doi pdianjeni?“ (p. 68).

O lamurire speciala merita cognomenul
de ,Pandrea“pe care Petre Marcu gil-a ales drept
efigie literara. Cind era copil, viitorul avocat se
balaceain ochiurile de apa din zdvoaiele Oltetului,
iar acestor ochiuri bunica le spunea pandre. $i
cum placerea scdldatului il tinea pe tinar toatd
ziua pe malul Oltetului, bunica il botezase Pandrea,
pentru a-ilua peste picior patima infantild. Peste
ani, regionalismul acesta oltenesc avea s3-i devind
nume de scriitor.

Stefan Dimitriu scrie elegant, cu bucle
sintactice largi, iar tonul 1i este cel mai adesea
senin, mai ales in capitolele in care comenteaza
memorialistica lui Pandrea. Doar atunci cind se
apleacd asupra indiferentei pe care intelectualii
0 arata operei, Stefan Dimitriu se Infierbinta,
lansindu-se intr-un potop de acuze directe,
veritabil rechizitoriu adresat elitei culturale de
azi.

pag.

Un volum hibrid, in care comentariile
de ordin teoretic sunt insotite de proteste de
ordin polemic, Stefan Dimitriu fiind cind exeget
allui Pandrea, cind apologet al lui. O carte pe care
o citesti cu placere, mustacind la jerbele de venin
destept cu care Pandrea 1si pirjoleste contemporanii.

George Banu, [isugii mel sau coexistenta cu
arta sacra, Editura Nemira, Bucuresti, 2018,
156 pag.

Doina Pologea, O fereastra spre sacru. In-
troducere in opera lui Bartolomeu Valeriu
Anania, Editura Limes / Renagterea, Floresti-
Cluj, 2018, 264 pag.

Razvan Andrei, Jazz pentru iguane i alte
poeme, Editura Brumar, Timisoara, 2018, 56 pag.

Supravietuiri in Post-Moralia, Magda Ursache
in dialog cu Adrian Alui Gheorghe, Editura Eikon,

Bucuresti, 2018, 228 pag.

Dumitru Braneanu, Poeme pentru mai tirziu,
Tipo Moldova, Iasi, 2018, 176 pag.

Ionel Necula, Filosofia identitatii romanesti,
Editura Ideea Europeand, Bucuresti, 2018, 266
pag.

Victor Durnea, C. Stere §I contemporanii
sai, Editura Timpul, Iagi, 2018, 491 pag.

Descintece pentru vin, microantologie cu
oenograme de Vasile Botnaru, Editura ARC,
Chigindu, 2018, 79 pag.
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ublicist, memorialist, romancier,

actor cu oarecare reputatie,

G. Ciprian a scris cdteva piese

de teatru, intre care una exceptionald, jucata

in tard §iin strdinatate cu mare succes: Omul
cumérgoaga. Este, probabil, una dintre cele

mai bune comedii romanesti din secolul XX.
Prietenia stransa dintre G. Ciprian gi Urmuz,
care i-a fost coleg de liceu si din care va face un
personaj in altd comedie a sa, Capul de raroi
(1940), l-a determinat pe Arghezi sa dea de inteles
cd autorul lui Algazy si Grumer ar fi fiind acela
care a scris piesa din 1927, dovada atdt spiritul
ei, cat i lipsa de valoare a celorlalte ale lui G.
Ciprian insugi. In realitate nu e aproape nimic
urmuzian in Omul cu mérgoaga §i nici chiar in
Capul de ratoj, ca sa numai vorbim de Nea Niculae
(1928) sau de Un lup mincat de oaie (1947), una
prea de tot sofisticata si fara haz, alta, prea de
tot simplutd, mai degraba o farsd ugoard, de
asemenea fara haz. Nici romanul So ori farda
(1935), in care G. Ciprian igi povestegte pataniile
de pe Coasta de Azur, unde si-a pierdut la ruleta
tot1 banii cu care urma sd plateascd traducerea
in francezad a Omului cu margoaga (piesa s-ajucat
totusila Paris in 1937), nu vadeste vreo inraurire
a lui Urmuz. Inscendrile celor patru din Capul
de ratoi, care vor sa-i oblige pe oamenii seriogi

(24 Junie 28388 = 7 mal 49)E3)
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GRCIPRIAN

mul cu martoaga
n-are echivalent
in teatrul
romanesc.

sa sejoace, facindu-le sotii gi farse cam de prost
gust ori construind o casa intre ramurile unui
copac (precum eroii lui Italo Calvino mult mai
tirziu) de unde coboara a contre coeurin
lume, au se pare o sursa autobiografica in poznele
scolarilor care au fost altadatd G. Ciprian insusi
(Macferlan din piesd) si Urmuz (Cirivig). Dincolo
deastanueniciolegaturd culiteratura absurda
a colegului si prietenului buzoian. De altfel, piesa
e plicticoasd i lunga ca o zi de post.

mul cu mirgoagan-are echivalent
in teatrul romanesc. Ov. S. Croh-
malniceanu 1i gadsea modele in
Verwandlungdrama expresionistd, dar nuindica
spre comparare nici un titlu. G. Calinescu o
socotea un ,mister” al carui protagonist este
yomul umil i ridicul de pana ieri” care devine

un ,taumaturg” si adduga: ,Sotia reintoarsa si
pocaitd se prosternd in fata lui ca in fata lui lisus”.
E oarecare exagerare in aceasta interpretare a
finalului, dar e adevarat ca exteriorizand ,tensiunea
sufleteasca ce se cheamad credinta” si obtinand
convertiri in masa, modestul arhivar e un erou
demn de teatrul, cum zice tot Calinescu, al lui
Calderon. Intelesul piesei ramane greu de descifrat
mai ales in lipsa traditiei genului la noi.
Iubirea si credinta de care eroul, Chirica, da
dovada sunt amestecate cu un sentiment de mild
cum numai in literatura rusa putem gasi. Noi
n-avem un Alioga Karamazov sau un Migkin, la
fel cu care se comporta Chirica fatd de Ana sau
fata de semenii lui care I-au batjocorit pentru
incapatanarea cu care gi-a pregatit martoaga,
pe Faraon al V-lea, in vederea marelui concurs
hipic. Poate doar in Lica Pintilie din piesa lui
Aderca 1 din 36, scrisa noua ani mai tarziu, sa-
si afle Chirica un seaman. Interesant este Chirica
si pentru fermitatea lui inebranlabild. Pirasitde
nevastd, alungat din cas3, cu fiii dati afara din
scoald, raimas fard prieteni, luat in ris de gazete,
vizitat de toti curiosii din lume interesati de
Jregele gloabelor” pe care arhivarul, amenintat
si cu scoaterea din modesta slujbd, pariazd cu
o liniste supranaturald, Chirica ig1 vede mai
departe de ideea lui. Mila lui Chirica se pogoara
si asupra lui Faraon, cel dintdi din seria de
convertiti, urmat de Inspector, de Ana gi de
toti cei care nu crezusera in el. Una dintre aceste
convertiri, a Inspectorului, la care Chirica doar
asista, rolul principal revenindu-i lui Varlam,
fidelul sdu prieten, singurul pe care il mai are,
este 0 scena gogoliand, demna de Suflete moarte,
in care Varlam e un Cicikov pozitiv, dar la fel
de convingdtor precum celdlalt. Spre deosebire
de ilumindrile din teatrul expresionist, cele
din Omul cu martoaga sunt scurse de orice lirism,
de orice emfaza. Invins ori invingator, cdlcat
in picioare ori avind lumea intreaga la picioarele
lui, Chirica e acelagi ins modest, sters, pagnic, cu
inima mare si capabil de o imensa mila fata de
slabiciunile ori pacatele celor din jur. O mila care
nu umileste, fiindca e lipsitd de arogantd si de
ostentatlie, plina de cea mai calda si fireasca
omenie. Personajul ridicol, mai ales in ochii Anei,
femeia cocheta si ambitioasa, ori ai lui Nichita,
seducator, cinic gi fara scrupule, se transforma
treptat intr-un mucenic, intr-un sfant. Tot comicul
de caracter si de situatii capatd o alurd aproape
misticd, pe masurd ce credinta lui Chirica in
sansa gloabei sale primegte confirmarea, mira-
culoasd, a realitdtiil. Avea dreptate arhivarul sa
pretinda (o singurd datd, e drept, si atunci ca din
intdmplare) ca ,vede”. Fusese imediat taxat de
nebun, inclusiv de Varlam, care-i cerea laolalta
cu ceilalti sa vindd gloaba ca s scape de
rugine. Nu exista niciun accent fals in tenacitatea
calmai cu care Chiricd renuntd la toate pentru
ideea sa, urmandu-si destinul, nici in convertiri,
care se pastreaza, toate, la un nivel banal, realist,
cu note comice pe alocuri, fira nimic forgat,
excesiv sau nefiresc. Meritul piesei este de a
echilibra exceptionalul prin normal.

@@ Nicolae Manolescu
Din Istoria critica a literaturii romane,

editia a doua, revazuta si addugita,
in curs de aparitie la Cartea Romaneasca




® on Marin Sadoveanu a incercat, in
lunga sa cariera, cam de toate. Nu
exista gen literar in care sd nu fi publicat
una sau mai multe carti. Om de culturd intinsa
si solida, a debutat ca poet, de foarte timpuriu,
strangandu-si insa productia abia in Cintece de
rob (1930). Critica vremii nu i-a omologat poezia,
in ciuda entuziasmului trecator al lui Arghezi.
Versurile sunt traditionaliste, fira nota personala,
alcatuind o quasi-completa antologie de influente,
dela Cosbuc prin Minulescu gi Mateiu Caragiale
pana la Blaga si Voiculescu. Citabila este Simfonia
in ,tac” bemol minor, una din primele, tocmai
pentru ca exprima spiritul cultural al intregii lui
creatii lirice:

,Ceticere ein casd! Cdrtile s-au strins, culcate,
Laolalta pe mdsutd; tac si ele, tac i eu.

Lampa tace. Pe o coald stau cu genele plecate,
Iar tigara-gi toarce fumul care suie tot mereu.

Stau greoaie de atita si atata-ntelepciune
Cartile ce tac, si tace si penita de otel.
Tace Faust, tace Werther, tace Heine —

ce minune —
Tace versul, tace casa, tac portretele la fel.

Toata lumea mea de scoarte tace adormind pe
masa,

Toate tac... Doar amintirea umbla-ncet de tot
prin casa.”

Spre teatru, Ion Marin Sadoveanu a fost
se pare indrumat de prima lui sotie, actrita
Marietta Sadova. S-a distins mai mult ca administrator
(a fost inspector general al teatrelor si director
al Teatrului National din Bucuresti) gi ca
istoric al genului (nereusind sd incheie totusi
monumentala Istorie universala a teatrului) decat
cadramaturg. Metamorfoze, din 1911, este o feerie
romanticd fard mari virtugi poetice ori scenice,
dar cu un prolog modern (un clovn imbricat
complet in negru se converseaza despre piesa
cuo papusd uriaga figurand, la rindul ei, un clovn
imbracat complet in alb) care nu i-ar displacea
lui Matei Vigniec. Anno Domini, din 1927, e un
mister, traversat de o unda religioasa, prea scurt
insd spre a fixa tipurile si negradat dramatic.
Molima, in trei acte, care a avut opt reprezentatii
succesive la Nationalul Bucurestean in 1932, e
banald, ca §i ,gluma” Pelican-bar din 1930. Nu
promiteau mare lucru bucdtile in proza, unele
cu caracter memorialistic. Succesul, Ion Marin
Sadoveanu l-a cunoscut tirziu, in 1944, cu romanul
Sfargir de veac in Bucuregti, conceput ca prima
parte (anii din urma ai secolului XIX) a unei
trilogii in buna masurd biografica, urmat de Jon
Santu, 1957 (epoca din jurul Razboiului de Intregire),
nu si de un al treilea volum care ar fi impins
actiunea, conform autorului insusi, pAna spre
1940.

Sfarsit de veaceste unul din cele mai solide
romane romanesti, socotit balzacian sau flau-
bertian de catre critica, la aparitie ori la reeditarile
de dupa al Doilea Razboi, de la §. Cioculescu la
E. Simion, combinatie de Ghica si de Kunstprosa,
in opinia lui Paul Georgescu, thomasmannian
in aceea a lui Ov. S. Crohmalniceanu (care nu
uita ca scriitorul tradusese Zauberberg), respins
de putini, ca Al Piru (,compozitie mai degraba
trudnica”) sauI. Negoitescu (care-i gasea valoa-
rea in tipicitatea temei, nu in arta romanului).
Chiar si fara a conta vreodata ca un roman de
prim-plan, Sfarsit de veacaldsat urme in Cronica
de familiealui Petru Dumitriu, in Princepelelui
Eugen Barbu, in Scrinul negru al lui Calinescu
(care n-a comentat niciodata cartea), indeosebi
in zugravirea amestecului de lenegd boierime cu
blazon i de arendasi cupizi care a ficut Roméania
modernd, dar §i in insistenta pe traditii,
locuri, arhitectura si urbanism in care vor excela
romancierii ulteriori. Tema este aceea de la
N. Filimon si de la atatia altii preocupati de evo-
lutia noastra sociald incepand cu secolul XIX,
nsd tratata cu mai mare complexitate i minutie,
pe planuri largi si in ritmul lent al frescelor istorice
si familiale la moda in toatd Europa cu citeva
decenii inainte (Galsworthy, Roger Martin du
Gard). Dacd n-are acuitatea portretistica
dela Petru Dumitriu (dar nici tendentiozitatea
pagubitoare de la acelasi), Ion Marin Sadoveanu
are un suflu mai puternic si o capacitate de a
construi psihologii pe care n-o regasim la mult

mai faimosii lui urmagi, cum ar fi Calinescu si
Barbu. E lucrul cel mai rar remarcat la aparent
balzacianul scriitor: psihologismul. Ca in toate
marile romane care i-au fost model, in Sfargit
de veac, tipurile umane sunt atent diferentiate
psihologic, iar personajele secundare (Lefteric,
Jurubita, Natalia) au un relief inalt, spre a nu
vorbi de Iancu Urmatecu, avocatul imbogatit
prin tranzactii funciare, ajuns din omul de casa
al boierului Barbu unul din puternicii zilei, per-
sonajla fel de greu de uitat precum putine altele
din capodoperele romanului nostru. Remarca-
bilele portrete fizice sunt dublate de portrete
morale. In ciuda masivitatii, Sfarsit de veac
are un ritm bine marcat de scene in care conflictul
e psihologic. Sunt scene de lupta, de duplicitate
si de strategie, conduse cu mana sigura, in
care personajele 1gi confrunta interesele, dar si
firea ascunsa.

Maestrul de ceremonii este, firegte,
Urmatecu: plin de vitalitate, neobosit, viclean,

fargit de veac este unul
din cele mai solide ro-
mane romanesti, socotit
balzacian sau flaubertian
de catre critica, la aparitie
ori la reeditarile de dupa al Doilea Razboi,
de la §. Cioculescu la E. Simion, com-
binatie de Ghica si de Kunstprosa, in
opinia lui Paul Georgescu, thomas-
mannian in aceea a lui Ov. S. Crohmal-
niceanu (care nu uita ca scriitorul tra-
dusese Zauberberg), respins de putini, ca
Al Piru (,compozitie mai degraba trud-
nica”) sau I. Negoitescu (care-i gasea
valoarea in tipicitatea temei, nuin arta

romanului).

calculat, altruist si crud totodata, pe care doar
lucrurile neclare, ciudateniile, capriciile femeilor,
nebunia i moartea il tulburd, scotdndu-l din
apele clare in care se scalda de obicei. Chefurile
uriage pe care le trage dupa inmormantdri vin
din nevoia de a se reechilibra psihic. Daca boierul
Barbu e un Tuzluc, iar Jurubita o Kera Duduca
mult evoluati literar, Urmatecu e un Dinu Paturica
infinit mai complicat i mai subtil, realizatla alte
dimensiuni fizice i morale. i, firegte, literare.
Nu exista, cum exista de obicei in romanul de

acest tip, personaje pozitive ori negative. Nici
aplecarea spre caricaturd. Am putea spune chiar
ca pana gi cei mai netrebnici ingi sunt priviti
cu 0 anumita compasiune. Un element important
este acela biografic care atenueaza eventualul
spirit critic. Se pare cd Urmatecu, boierul Barbu,
Amelia, fiica celui dintai §i viitoarea sotie a
doctorului Sintu, doctorul Santu insusi au
prototipuri reale in familia scriitorului.

® on Sintue un Bildungsroman
careilare in centru pe fiul docto-
rului cu acest nume, copil inca

in Sfarsit de veac, roman care se continud aici
prin aproape toate personajele importante. Iancu
Urmatecu insugi moare aproape de mijlocul
lui Ion Sdntu. Actiunea din acest al doilea roman
debuteaza odata cu secolul XX (,nu mai era decat
un an pand la inceputul veacului cel nou”), aceea
din Sfarsit de veactrebuind situatd pe lajumadtatea
anilor 1880. Pe multe pagini din Ion Santutonul
sistilul sunt cele din Sfargit de veac, degi nu mai
regasim dramatismul scenelor din romanul
anterior. Treptat Jon Sintu devine tezist, prin
opozitii prea accentuate. Rascoala din 1907 e
zugravita mai putin fals decit in Cronica de
familieoriin Desculf, doar ca rolul instigatorilor
socialigti, multi dintre ei, rusi, e privit ca un factor
pozitiv. Ivan Maximovici, revolutionarul, are o
contributie iInsemnata in formarea lui Ion Santuy,
adolescentul de la1914-1916, iar prietenii acestuia
din urma sunt deseori caracterizati in functie
de provenienta lor sociald. Nu trebuie uitat ca
unele capitole au fost scrise ori modificate dupa
1948. Ion Sinturamane totusi unul din romanele
relativ oneste din epoca realismului-socialist, cu
mai putine concesii decit majoritatea.

Spre sfargitul vietii, lon Marin Sadoveanu
a publicat proze stiintifico-fantastice gi un succint
roman istoric despre Histria, intitulat Taurul
marii (1962), prea incarcat de informatie de epocs,
etnografic in exces si cam hollywoodian in actiune.
O rascoala a sclavilor, ajutati de flota ateniana,
schiteaza un inceput de democratie la Histria
anului 420 1. Chr., ceea ce, la rigoare, ar putea
trimite la epoca in care romanul a fost scris
mai degrabd decit la epoca in care se petrec
faptele.

In totul, Ion Marin Sadoveanu merita mai
multd atentie decitis-a acordat de catre
critica vremii. Ca sa nu mai vorbim de aceea
de astizi.

0@ Nicolae Manolescu

Din Istoria critica a literaturii romane,
editia a doua, revazuta si adiugita,
in curs de aparitie la Cartea Romaneasca
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AN 10 catastrofi care a tardtin prapastie
I o tard Intreaga i zeci de mii de victime

dispdrute fara urma in inchisori, in lagare,
la Canal pentru simplul motiv cd aveau sau erau
banuiti ca aveau convingeri ,,dusmanoase” regimului

ANTON

DFRITHEA

GOLOPENTIA

s FILOSOFIE

instaurat sub ocupatie strdina, dupd ultimul
razboi mondial, exista citeva figuri, nu
putine, de martiri adevarati ai increderii lor
in dreptate si intr-un adevar pe care n-au

M { 85%)%“}3 vrut s3-l renege, nici cu pretul propriei vieti.
Nutoti au murit in inchisoare, i si din cauza

LITERATURA ei sau ascunzandu-se de ea. Nu gtiu decat
ESTETICA ' citeva nume de asemenea martiri, scriitori,

intelectuali in general, pe care nui-am ciutat;
mi-au iegit in cale din paginile unor carti:
monseniorul Ghika, doctorul Gr.T.Popa,

s U=

Anton Golopentia,

arhitectul G.M.Cantacuzino, sociologul Anton
Golopentia si altii. Nu toti si-au gdsit biograful

Ople"rle“::_t:mp:et?, si deci despre unii nu stim nimic: daca ar
Vo oAty oista un cult al martirilor intr-o tard a tuturor
estetica 5 filosofie) tranzactiilor, fird indoiala ca acolo ar trebui
editie a@tcatwta °ldeclarat, simbolic, un ostas necunoscut
adnotata de prof. dr

Sanda Golopentia,
Editura Enciclope-
dica, Bucuresti, 2018,

805 pag.
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reprezentand pe toti cei sacrificati fard vina,
cazugi intr-o teribild ambuscadd a istoriei si
comemorat, in numele tuturor celorlalgi,
intr-ozi anume, daca nuin fiecare zi. In zile
de reculegere ar trebui sa putem zabovi o
clipa asupra destinului lor i ocazia pentru
aoface este de obicei o carte. In cazul nostru, cartea
este un nou volum din seria operelor complete ale
sociologului, statisticianului gi ganditorului
Anton Golopentia.

Am prezentat acum cativa ani, tot in paginile
acestei reviste, unul din volumele seriei de corespondenta
de la i catre Anton Golopentia pe care fiica sa, ea
nsagi o cunoscutd semioticiana gi lingvista, profesor
de multi ani la Universitatea Brown din Providence
USA, l-a editat cu aceeasi pricepere i rigoare. Nu
voi reveni acum asupra fascinantului schimb de
scrisori avut cu colegi de generatie deveniti
celebri precum Cioran, prieten apropiat pana la
un moment dat (,Am baut intr-o anume clipa din

aceleagi izvoare... iar azi suntem departe: el scrie
eseuri, pe culmile disperdrii, eu vreau si construiesc
pentru Romania”), M.Eliade, Petru Comarnescu,
Al.Cioranescu, C.Noica §.a. In alta parte, in
volumul care contine documentele arestarii
din 1950 i interogatoriile la care a fost supus
Anton Golopentia dupa aceea, figureazd si
documentul care mi s-a parut cel mai extraordinar,
dacd pot spune asa, dintre cite s-a intimplat sa
citesc printre scrierile ldsate de un detinut politic
din acele vremuri teribile. Era redactatin 1949, putin
inainte de arestarea sa, si se intitula Sugestii pentru
programul de guvernare al regimului viitor. Convins
ca anii de teroare gi nebunie totalitara vor avea un
sfargit gi ca atunci se va pune problema refacerii unei
tari devastate, cu o populatie ingenuncheata si lipsita
de adevaratele ei elite, morale in primul rind, Anton
Golopentia are in vedere nu numai procesul de
revenire la normalitate, organizarea unei tranzitii
de care vorvoi sd profite toate gunoaiele vremurilor
tulburi, ci vor trebui sd fie reparate gi nedreptatile
si erorile comise dupa Primul Razboi Mondial, dupa
marea Unire care nici ea n-a facut tot ce se agtepta
de la ea, cdci nici oamenii politici de atunci nu
si-auindeplinit intru totul mandatul incredintat, in
conditiile dramatice care au prezidat la realizarea
idealului nagional. Asa cum spune documentul, ,,dupd
regimul actual va fi imposibil ca sd se revina la
conceptiile si formulele de convietuire dinainte de
al doilea razboi... Va trebui urmarita integrarea
cit mali perfectd in colectivitatea din Romdnia a
muncitorimii §i a taranimii, a nationalitailor, si
aceasta nu prin paralizarea lor, ci prin inlesnirea
participdrii active gi congtiente la politica locala si
nationald...”. Mai mult, el se gindesgte si la teribilul
jaf care seva face din ,averea statului” in acest proces
de penibila revenire la normalitate, cici ceea ce fusese
nationalizat, distrus, furat dupd 1944, era, dupa
formula gdunoasd a propagandistilor, averea
»poporului”, a tuturor, adicd a nimdnui §i primul
venit mai indrdznet putea pune mina pe aceste
bunuri, asa cum s-a gi intdmplat: ,subzista riscul ca
distrugerile gi pradaciunile s3 ia dimensiuni exceptionale
in momentul viitoarei prabusgiri... De vreme ce
mai totul a ajuns sd apartina statului, a distruge si
a prada industria... se va pretinde gi va apare ca
rabufnirea furiei poporului, rizbunarea umilingelor’
etc. (documentul gi toate interogatoriile, procesele-
verbale si declaratiile in Anton Golopentia, Ultima
carte, Ed. Enciclopedicd, 2001).

Primul volum din , operele complete” ale
marelui sociolog, antropolog si statistician care a
fost Anton Golopentia, aparut in 2001, desi era
consacrat demografiei, sociologiei si statisticii,
cuprindea §i un mic grupaj de texte pe teme de cultura

sau filosofie, intre care recenzii ale romanului
Comoara regelui Dromichet de Cezar Petrescu,
ale monografiei Tara noastrd. Naturd, oameni, munca
de Ion Simionescu sau unei istorii a utopiilor a lui
Hans Freyer, Die politische Insel. Eine Geschichte
der Utopien von Platon bis zur Gegenwart, din 1936.
Al treilea volum al operelor lui Anton Golopentia,
recent aparut, este in intregime dedicat acestor
incercari din spatiulliterar, artistic §i filosofic, mult
mai numeroase gi maiimportante decitnelasau sa
vedem cele unsprezece texte cu acest subiect din
primul volum. Reprezentativ intre ele este un eseu
pe marginea romanului Etzel Andergast de Jakob
Wassermann, autor foarte citit si discutat in
epocd tocmai pentru ceea ce atrage si interesul
autorului: nevoia unui tandr obi§nuit alepociidea-
si gasi 0 conceptie de viata unitard”, de a se gasi
pe sine insusi. In toate aceste eseuri, de fapt esentiald
este problema gdsirii unei credinte, a unei cauze sau
unui grup in jurul cirora sd se coaguleze nevoia
tinerilor de a adera, de a se implica intr-un scop
important, senzatia ca ,vremea de azi e vreme grea,
de raspantie” si cd ,in cumpana valorilor din anii
acestia, fapta pentru obste std mai sus” (Datoria
jertfei de linigte, in Dreapta din 1932).

I'I‘lIrCé6 %M %

anghelescu

anton
golopentia:
avea 42 de an

N aceeasi perioadd el este interesat gi
de probleme de esteticd pentru ca discutd
caun estetician volumul lui Tudor Vianu

Arrta gi frumosul. Din problemele constitutiei §i
relatiei lor, tot in 1932. Informat in substanta discutiei
despre raporturile dintre psihologie si esteticd in
Germania secolului precedent, dar §i in criza de
originalitate a tendintelor moderniste contemporane,
Anton Golopentia este in masura sd aprecieze echilibrul
goethean al vietii $i cumpanirii eleatice, care se
potriveste cu aristocratismul ordinii pe care autorul
cartii le cultiva in cartea recenzata. Lor li se mai
adauga note de la expozitiile artigtilor plastici Tache
Soroceanu (uitat astazi, numit ,,infagisdtor de lucruri”
de Golopentia), Iser si Iorgulescu-Yor. Toate
aceste texte, aparute in revistele vremii, trebuie sa
fie puse in relatie cu notele, insemnarile si textele
neterminate cuprinse in capitolul de ,,Postume”,
in sectiunea ,Esteticd”. Precedindu-le adesea pe
cele publicate, aceste Tnsemnari circumscriu ariade
cercetare din care decurg ideile §i principiile
comentariilor sale. Unul dintre bruioane este al
notelor extrase prin 1926-1927, cand cititorul avea 18

ani, dintr-un articol nenumit al pictorului Johannes
Itten, conducatorul unei gcoli de picturd din Berlin,
pe care Anton Golopentia a frecventat-o cu o asiduitate
siun interes semnificativ. Din lectiile la care a asistat,
tandrul - care facea temeinic totul — pastreaza schite,
desene gi explicatii care dau, cititorului de peste ani,
informatii pretioase despre continutul concret al
acestor reuniuni, despre metodele de transmitere
siverificare, ierarhii implicite i multe altele pe care
istoricul marilor perioade culturale nu are unde le
gdsi: comentarii la un desen despre Mona Lisa (,punct
de plecare sunt mainile gi, de acolo, cercurile se
continud spre stidnga si spre dreapta, pind ce urcd
la capul regal. Contrast: dealurile cutate”), la Leonardo,
Rubens sau Renoir (,,cel mai francez... el netezea
simangaia cuochii” etc.), o lucrare scrisa la materia
Jesteticd”, despre Istoria plasticii si evolugia vizualitagii,
din 1929-1930 si multe altele care dezvaluie in viitorul
sociolog promisiunea unui cercetdtor in domeniul
esteticil sau critic de artd. O arie atit de largd de
preocupari, toate cultivate cu o rigoare §i o putere
de munca uimitoare pentru noi, explica si de ce se
considera capabil sa scrie 0 ,,istorie a culturii romanegti”
propusa intr-un plan editorial prin 1936.

Cel mai important dintre aceste domenii,
revelate dupa recuperarea zecilor si sutelor de pagini,
manuscrise cele mai multe, care au fost Inti salvate,
apoi pastrate, mutate in siguranta, clasate, descifrate
siin cele din urma editate, mi se pare totusi a fi gi
celin care Golopentia n-a publicat nimic: literatura.
Ma refer la literatura ca expresie a personalitatii i
amediului in care aceasta se dezviluie gi se
calegte. Este vorba deci de proza preocupata sa-1
identifice si sa- reconstituie pe eroul in pielea caruia
se ascunde (dar oare se ascunde?), ca in atitea alte
cazuri, chiar autorul torturat de propriile ciutari,
precum Etzel Andergastal lui Jakob Wassermann.

asim schite ale acestor proiecte, in

diferite stadii de realizare, in capitolul

Postume, 1925-1933 care cuprinde,
dincolo de o conferinta despre Alexandru cel Bun
sau o Incercare de reabilitare a ,ardelenismului”,
replica data lui Cioran la un articol care ,zgiltiie
fara sfiala mulfumirea adormitd a prea multora
dintre noi”, mai multe eboge ale unor proze dintre
care ceamai inchegatd este aceea a romanului Drum
prin tinerete, din 1928-1930 (p.258-293). Inbuna
traditie stabilitd din anii inceputurilor, Anton
Golopentia incepe si in literatura prin a agterne pe
hartie elementele orientative precum titlul propus
si variante ale diverselor determindri: Drum prin
tinerete, Aleodor. Povestea unui drum prin tinerete,
Jliteratura noud care vede iesire”, ,un volumas al
vietii cu sine Insugi”. Ele cresc treptat, luminind
perspective neobignuite: ,Cu florile pe masa. Cu
pajistile sinatura de afard, curaurile. Despre poezia
vrafurilor de carti si a chiliilor” sau, pe pagina
urmatoare: ,Amestec de real, din cel mai concret,
cuireal” sau: ,Ca sareiasa cd, in veac de mecanizare
si de civilizare, adincimea si intelegerea nu pier,
ci sporesc chiar, poate”. Ideea de roman nutrit
ostentativ din spatiul autobiografic (unde eroul se
numesgte Prigoreanu, cici Golopentia s-a ndscut
in satul Prigor) vine tot din nevoia de autenticitate:
,Nu pot sa cunosc pe altii, cel putin si ma cunosc pe
mine” (p.263). Urmeazd doua pagini despre tandrul
de 25 de ani, care s-a maturizat desi chipul a
ramas,,0 rotunjime frageda de baietel”, cici , schimbarea
s-a petrecut in el... S-a pomenit deodatd gata
altul”. Ceea ce-l interesa deci pe tindrul care se confesa
astfel este ca ,are de acum puterea de a fi simplu si
firesc...”. Nuare incd raspunsuri la marile intrebari
§i stie cd s-ar putea sa nici nu le aiba, dar nu e important:
,dincolo de supdrdrile si de iIntimplarile fiecarei zile,
ddinuiegte un ingeles al vietii. Care o fi fiind? Ce
importd! Este”. (p.260). Autorul insemndrilor are o
mare disponibilitate pentru viata normala,
banala, cici ,asa era el, adanc induntru: banalul,
tocmai pavaza”. Deci, unde poate flirta un intelectual
banal? La bibliotecd: ,Ai intrat intr-o zi in sala si,
cind ai depus pe masa omului de serviciu buletinul
de cerere, zaregti fugitiv o figura mai frumoasd de
fata... ca sd-ti dai importanta, iei in mand o carte”;
alta data totla Fundatie, , uiti toatd mizeria tristetii
tale. Ai zdritundeva gratia” etc. Si totusi, dincolo de
aceastd banalitate naturald, eroul vibreaza in fata
ysesului banatean in toamna”, peisaj agrest care ii
evoca o tristete dantesca si este induiogat de povestea
parintilor sdi, care s-au luat din dragoste

Daca Anton Golopentia ar fivrut s fie scriitor,

ar fi fost: putea sa fie aproape orice. Insu§1rlle necesare
scriitorului i-au ingaduit sa scrie insd in domeniile
alese o proza limpida, expresiva gi eleganta, si
sunt convins ca §i patrunzatoarele lui analize, larga
cuprindere a fenomenului social si istoric datoreaza
destul scriitorului pe care l-a ucis in el. ®
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Marea Unire = analiza si sintezo

elanr.1al suplimentului realizat sub emblema prestigioasd
a Romaniei literare, desfacem tematica, atit de
generoasd, a Centenarului Marii Unirii §i o re-facem, sub
lumina prezentului gi utilizind instrumente i piste de
cunoagtere dintre cele mai diverse. Suntem la numarul
7 al suplimentului — prin urmare, aga cum o vom face
inclusiv la numdrul final al acestui proiect, analizam si
sintetizam ce a fost, cum a fost, de ce a fost ceea ce a
fost acum 100 de ani.

Patru sunt liniile de forta pe care le propunem in aceasta luna cu
privire la Marea Unire (la contextele sale, la faptele sale, la urmarile
sale): a) aportul celor care nu erau romani; b) un focus diplomatic; c)
perspectiva economica: d) un survol asupra parlamentarismului de acum
100 de ani. Altfel spus, a accepta cd pe momentul Marii Uniri gi-au pus
semndtura (a nu se citi in sens propriu!l) si multi oameni care nu erau
ndscuti in Romania este un fapt elementar si de bun-simg de cunoagtere.
Apoi, a intelege parametrii in care functiona aparatul diplomatic
romanesc intr-o perioada de turbulente — politice, militare, sociale, economice
- majore inseamna a te apropia, in nuante foarte pretioase, de un timp
istoric atit de important pentru Romania. In al treilea rind, desi baza
de date cu privire la acest domeniu nu este, pentru perioada in discutie,
una foarte generoasa, a gti ce era economia Romaniei acum un secol -
fie eaa Romaniei Vechiului Regat, fie, mai ales, a Romaniei Mari—inseamna

sirespect fata de istorie, dar i un bonus important in directia
intelegerii a ceea ce este astazi Romdnia. Fiindcd, se vede mai clar din
sinteza dedicata acestei teme importante, ceea ce suntem acum e §i urmare
aceeace am fost acum un secol. In fine, a ,vizita” Parlamentul
Romaniei de acum 100 de ani — o vizita, desigur, simbolica — inseamngd,
deopotriva, a vizita sperantele cu privire la o democratie care are in Legislativ
un pilon esential si temerile cd oamenii care sunt chemati sa ocupe,
fizic i simbolic, aceasta institutie nu se vor ridica, poate, la rangul misiunii
lor.

Inca un detaliu despre binomul (atat de fecund sub raportul cunoagterii
si al ingelegerii) ,analiza-sinteza”. In realitate, in cea obiectiva,
concretd, pipaibild, analiza si sinteza nu existd, neaparat gi nici macar cel
mai adesea, in chip distinct. ,Obiectele” istoriei sunt (si) amestecuri,
suprapuneri, cauzalitati, conditionari si pentru a intelege cit mai bine
aceasta este nevoie si de individualizare g1 de generalizare; si de profilul
elementelor specifice, al personajelor (mari, mici, centrale, marginale), al
institutiilor, al curentelor (politice, sociale, economice) si de perspectiva
largd, de panoramare ,la scara istoriei”. De aceea, avem despre Marea
Unire si unghiuri analitice §i perspectiva sintetica (si atrag atentia asupra
conjunctiei—e,si”, nu ,sau’!); in binom, in conjunctie, sansele ca o traditie
sa fie vie sunt semnificativ mai mari.

® Cristian PATRASCONIU
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n apropierea anului 1918, dar §i in anii
care incadreaza acest interval temporal
cuo deosebitd semnificatie pentru poporul
roman, in favoarea ,cauzei romanegti”
s-au exprimat — fie prin texte scrise, fie
prin declaratii in momente cruciale, fie
prin decizii §i actiuni — reprezentanti
ai altor tari. Pentruistoriografia noastra
acest capitol este, pe de o parte, unul foarte
interesant i, pe de altd parte, demn de a fi
adus in prezent. O selectie minimald gi ilustrativa
—1n spatele careia se poate intrevedea o bibliografie
deschisa si, la rindul ei, minimald — a citorva
dintre aceste nume de oameni nenascuti in
Romania, dar cu impact asupra istoriei noastre
moderne, va f1 facuta in cele ce urmeaza.

Granitele noi

Emmanuel de Martonne este cel care a
avut un rol decisiv in trasarea granitelor Romaniei
Mari, in urma negocierilor i a deciziilor de la
Conferinta de Pace de la Paris, de dupa terminarea
Primului Razboi Mondial. Inainte insa de a fi
desemnat expert al Comitetului de Studii de
pe langa Conferinta de la Paris, geograful si
pedagogul francez isi cipitase o binemeritata
faimad de specialist — pesemne c3, In epoca, cel
mai important—in regiunea carpato-dunareana.
In acest sens, De Martonne, coleg de scoala (la
Scoala Normala Superioara din Paris) gi prieten
intre altele cu criticul Pompiliu Eliade, devenise
deja doctor in geografia Valahiei. Urmare a
deciziilor cu impact geografic luate la Conferinta
pariziand din 1919-1920, Emmanuel de Martonne
este personajul principal care deseneaza, dupa
mai multe runde polemice, granitele valabile
pentru Romania Mare. Demn de mentionat este

Sintez& realizatd de Constantin ORZESCU
. Vo 5
catiya Strane
din preajrﬁa Marii Uniri

faptul cd granitele trasate atunci, in 1920-1921,
intre Romania, Serbia si Ungaria mai sunt gi
astazi valabile.

Impactul pe care l-au avut curiozitatea
stiintificd si actiunile lui Emmanuel de Martonne
asupra Rominiei i asupra comunitatii gtiingifice
de specialitate din Romania a fost unul important,
iar memoria sa, in istoria modernd a Romaniei,
precum si in istoria gtiintifico-academicd de la
noi, este conservat in mai multe feluri—savantul
francez este ales (devreme, inca din 1912) membru
de onoare al Academiei Romane, iar doua strazi
(una din Timigoara si incd una din Cluj-Napoca)
ii poarta numele.

Aventurierul si protectorul
Intr-una dintre cele mai expresive si

mai pretiose documente de memoralistica si de
istorie ,la firul ierbii” care expune ce era Romania

acum 100 de ani si care marcheazd puternic, si
pe piata editoriald autohtond, tematica parlamentar-
politicd a Centenarului, Grigorie Procopiu, autorul
Amintirilor din pribegie. 1916-1918, noteaza, cu
mare incantare i cu o reverenta evidenta despre
colonelul canadian Joseph Boyle i acest pasaj:
,himeninui-ar fi putut pretinde sd-si rigte viata,
cu sanse de reugitd mai putin decat dubioase, sa
ia calea, extrem de periculoasd, pe care a luat-
o, cu certitudinea de a suferi cu noi, cu probabilitati
de a se sacrifica impreund cu noi, cu toate riscurile
si cu cele mai putine sperante de scapare”.
Canadianul, un personaj aparte in epocd, o
face totusi—1si risca viata i, cu abilitdgile de lider
si de negociator iegite din comun, protejeaza si
salveaza de la un destin care ar fi putut sa fie
tragic multi oameni in acele vremuri turbulente;
inclusiv membri activi ai Parlamentului Romaniei.

Fire aventuriera, nascut la Toronto, . Boyle
era o prezenta distincta si distinsd la petrecerile

Lainceput de ianuarie 1918, presedintele
american, Woodrow Wilson, a prezentat, in
sesiunea comuna a Congresului American, cele
14 puncte — devenite faimoase —ale planului
de instaurare a pacii dupa incheierea
Primului Rizboi Mondial. Citeva
dintre pasajele acestei atit de
importante declaratii (W. Wilson
a i primit, de altfel, Premiul Nobel
pentru Pace in 1919) au determinat
configuratia geopolitica a Ro-
méniei Mari in urma cu1oode
ani. Punctul 11 de altfel al acestei
declaratii se referea explicit
la Romdnia si in beneficiul net
al tarii noastre. Alte puncte
ale acestei declaratii istorice
au produs efecte majore pentru
destinul Romaniei moderne,
astfel incat rolul celui de-al 28-
lea pregedinte american in
constituirea si consolidarea
Romaniei Mari este unul deloc de
neglijat.

In 1919, Regina Maria a Romaniei
merge, ca reprezentant neoficial al tarii
noastre, la Conferinta de Pace de la
Paris. Std acolo citeva saptamini gi noteaza
sistematic foaia de parcurs a acelor momente.
Unul dintre punctele cele mai inalte ale prezentei
Reginei Maria in capitala franceza este intilnirea

Woodrow Wilson si Regina Maria

pe care o are cu presedintele american. In 10
aprilie 1919, in Jurnalul siu, Regina Maria
consemneaza acest moment: ,Presedintele
Wilson a venit s3 ma vadd devreme in
aceastd dimineata, impreund
cusotia sa, i avea zambetul
din fotografiile pe care
le stiam. L-am primit
cuobignuitul meu
stil simplu si
direct, in aga
fel 1incat
conversatia
nu astagnat
nicio clipa,
desi trebuie
sa spun era
suparator
de limitat.
Am vorbit
multe lucruri
din ordinea de
zi, am atins de
asemenea si subiectul
bolsevismului, mai mult
ca oricind in mintea mea, si
i-am putut da citeva detalii savuroase
despre cum erau cu adevarat bolgevicii, lucru pe
care nu-l gtia. Am explicat de asemenea sperantele
statelor mici, pentru care el se declarase a fi
un apardtor, gi acest fapt ne-a adus discugia

despre Liga Natiunilor, si ainceput sd proclame
importanta ideii sale favorite ¢i cum in mod
special statele mici vor beneficia de Liga. Totul
pentru admiratia frumusetii unei idei, oricum
nu m-am putut abtine sa nu-i atrag atentia
felului in care stralucitoarele idei
sunt adesea diminuate de viitorii
partizani si adepti care treptat corup
conceptul initial, in cele din urma
ceva total diferit din maretul ideal.
Asa s-a Intamplat cu cele mai
multe religii, iar astazi Cristos
probabil ar plinge la vizul a ceea
ce oamenii au facut din Invaga-
turile Lui. Cit de multe orori
au fost comise in numele
Religiei?..”
Peste cinci ani de la aceastd
intilnire, In 1924, Regina Maria
viziteazd Statele Unite ale Americii
intr-o vizita neobignuit de lunga,
dupa regulile protocolului diplo-
matic din zilele noastre; sta acolo
maibine de oluna, intre 18 octombrie
si 24 noiembrie. Plecarea din Europa
a Reginei Maria spre SUA are loc la Paris;
aici se urcd, impreund cu suita regald, in
vaporul Leviathan. Intr-una dintre pozele pastrate
de laimbarcarea din Paris Regina Maria
apare aldturi de vaduva lui Woodrow Wilson.
[ J




boieresti de la inceputul secolului al 20-lea din
Roméinia. Rizboiul il prinde in Romania i, in
urma citorva actiuni de mare curaj, ajunge s
fie decorat de Familia Regala cu Ordinul , Steaua
Romaniei”. Joseph de Boyle este un actor important
in chestiunea pacii din 1918 dintre Rusia §i Puterile
Centrale. In acelasi an, salveazi de furia bolsevic,
direct din prizonierat, citiva zeci de ofiteri
superiori ai Armatei Romane, oameni de afaceri,
parlamentari. Vaporul in care ii conduce pe
prizonierii eliberati va acosta in Galati, iar
momentul este consemnat, cu emotie, de istorie.
De altfel, pina la caderea comunismului, o stradad
din oragul Galati a purtat numele colonelului
canadian.

In 1918, dupd mai multe actiuni extrem
de solicitante i de stresante, suferd un atac
cerebral. Regina Maria (despre care exista note
in jurnale ale epocii, citeva dintre ele chiar in
jurnalul lui Constantin Argetoianu, ca ar fi putut
sa fie mai mult decat o admiratoare a colonelului
canadian) 1i ofera resedinta sa de la Bicaz pentru
a-i sluji dreptloc de recuperare. Din pacate, cativa
ani mai tirziu, In 1922, dupd un alt moment foarte
dur, Joseph Boyle inceteaza din viatd; in cimitirul
in care a fost prima oard inmormantat, Regina
Maria a dat dispozitie ca lui Boyle sa ii fie agezat
la capatdi o cruce din piatra de Carpati veche
de o mie de ani.

Ofiterul Marcel Fontaine

,De cate ori se aude venind un obuz, toata
lumea se turteste pe jos. Cum am mai vazut eu
multe, iar acest tir cu pipeta mi se pare cam
derizoriu, nu trebuie sa fac nici un efort de bravada
ca sa raman In picioare. De atfel, chiar daca-mi
tremura «carcasar, era important s nu arat acest
lucru. Aici, ca si la exercitiu, mi se pare firesc
sa dau un exemplu. Doar pentru asta suntem
aici, camarazii mei francezi, ca si mine. Am fost
trimigi in Romania ca instructori, §i nu ca sd
luptdm personal. Dar nu linga zid se vede zidarul?”.
Pasajul este un mic decupaj din volumul lui Marcel
Fontaine, Misiunea de razboi in Romania.
noiembrie 1916-aprilie 1918. Fontaine a fost ofiter,
membru al Misiunii Militare Franceze trimisa
in Rominia, ca urmare a solicitdrii guvernului
condus de Ionel Bratianu. Dupa terminarea
razboiului, militarul francez (care primise, pentru
purtarea sa din conflagratie, cele mai importante
distinctii ale statului francez si ale celui
romin) revine in tara noastra, ca membru al
Misiunii Universitare Franceze. Raimane aici
aproape trei decenii — pina in 1948, cind este
expulzat de autoritatile comuniste.

Pasiunea sa pentru Romania este Insd
departe de a se fistins, odatd cu decizia drasticd
a autoritdtilor comuniste. In Franta, in anul
imediat urmdtor expulzarii romanegti, infiinteaza
sectia romana din cadrul Radiodifuziunii Franceze
— si e aici redactor-sef pand in 1956. In aceastd

perioada, in fiecare duminica, avea cite un
editorial, uneori in romana, alteori in franceza,
despre Romania dominata atunci de comunigti.
A fost, de asemenea, o prezenta constanta i
indelungata sila Europa Liberd. , Din spectacolul
acelei mizerii gi al instinctivei solidaritati dintre
acei amarati a tagnit brusc in mine o profunda
simpatie pentru poporul roman, pe care am
pastrat-o nestirbitad de atunci®, scrie Marcel
Fontaine, rememorand inceputurile unei relagii
foarte complexe care l-a legat de tara noastra.

Saint-Aulaire.
Contele indragostit de Romania

Insemndrile unui diplomat de altidata.
In Romania 1916-1920 reprezinti una dintre cele
mai calde, mai tonice gi mai nuantate marturii
de memorialistica despre Romania de acum 100
de ani. In mai 1916, contele de Saint-Aulaire a
fost numit ministru plenipotentiar la Bucuregti,
reusind in citeva saptdmani sa obtind angajamentul
Romaniei alaturi de Antanta. A contribuit decisiv,
impreuna cu Misiunea Militard Franceza condusa
de generalul Berthelot, la netezirea relatiilor
Romaniei cu Aliatii si la reorganizarea tarii
atat in timpul refugiului la Iagi impreuna cu
familia regald, cat si dupa incheierea razboiului.
Si-a pus in mod deosebit amprenta pe destinul
tdrii noastre in cursul negocierilor de pace, in
urma cdrora s-a infaptuit Romania Mare, rezuma
editorii operei sale memorialistice in limba
romana specificul activitatii diplomatice a acestui
personaj extrem de important in epoca.

Regina Maria nota despre acest extraordinar
prieten al Romaniei din acele vremuri: ,A impartit,
ca un adevarat prieten, sperantele, nelinistile,
lipsurile inerente zilelor de pribegie a ciror pecete
arzdtoare a fost pastratd in inimile noastre. D.
de Saint-Aulaire ne-a dovedit ca era adevaratul
prieten in vremurile de restrigte. A cunoscut
suferinta noastrd supremd, mizeria noastrd de
neinchipuit. A cunoscut fraimantarea agteptdrii,
sperantele dezamagite, cererile zadarnice de
ajutor. A gtiut, de asemenea, cit de credincioasad
a ramas Romania cea torturatd, in ciuda unui
nenoroc covargitor. Am fost printre aceia care
au vazut pe d. de Saint-Aulaire la lucru. Am
fost din aceia pe care glasul §i stringerea-i de
mand i-a imbarbatat...“.

Berthelot.
Pentru romani, ,Tata Bertalau”

A fost seful Misiunii Franceze in Romania,
incepind cuanul 1916, aviand, simultan, pe toata
durata mandatului siu romanesc si rolul de
consilier militar al Regelui Ferdinand. Foarte
iubit gi de presa si de popor, generalul Henri
Mathias Berthelot a avut un rol decisiv in
reorganizarea armatei romane. Soldatii romani
ii spuneau, cu afectiune, ,Burtilon” sau ,Tata

Mircea Popa
AVANPOSTURI
ALE MARII UNIRI

Avanposturi ale Marii Uniri

,Inlungul proces de afirmare a drepturilor
sociale gi nationale ale poporului roman din
Transilvania si de emancipare alui din chingile
unei stapaniri milenare, romanii s-au bucurat
de simpatia §i sprijinul 2 numeroase personalitati
cuvederi inaintate din intreaga Europa,
care au intervenit periodic in public in favoarea
cauzei lor”, noteaza profesorul Mircea Popa,
in volumul sau, Avanposturi ale Marii Uniri
(Ed. Scoala Ardeleand, 2017). Intre cei care
sunt amintiti in acesta carte, in sensul
unei participari active, pozitive si distincte,
la dosarul cauzei roméanegti din Transilvania,
se numdrd: Roberto Fava (jurnalist italian,
cel care a relatat de la fata locului procesul
memorandigtilor de la Cluj); Seaton-Watson
(cunoscut gi ca Scotus Viator), eseist care a
scris In directia tematicii starii de nagionalitate
in Europa gi cel care a scris, apasat si
critic, despre regimul de asuprire in imperiul
dualist; slovacii Milan Hodza gi Urban Vajansky,
precum si cehul Urban Jarnik (acesta din
urma cu o poveste extraordinar de emotionanta
—elfiind cel care a ingrijit ostagii romani din
spitatele din Praga); maghiarii Ludovic
Mocsary si Oszkar Jaszi; primarul Vieneli,
Carol Lueger; norvegianul Bjornstjerne
Bjornson. Profesorul Mircea Popa evidentiaza,
de asemenea, rolul important pe care l-au
jucat acum 100 de ani, in raport cu Romdnia,
diplomatul francez ,indrigostit de Roméania”,
Saint-Aulaire i Generalul Berthelot in , razboiul
deintregire a neamului”. Lista celor pe care
Mircea Popa ii desemneaza drept ,,avanposturi
ai Marii Uniri” ii include, in volumul mai
inainte mentionart, si pe Vasile Lucaciu,
Octavian Goga, Patriarhul Miron Cristea,
Vasile Goldis, Episcopul Clujului, Nicolae
Ivan, pe Ion Nistor si pe Alexe Mateevici.
In privinta numelor romanegti enumerate
imediat mai sus, Mircea Popa noteazd cd
»putem vorbi in ultima instanta de o remarcabila
scoald a democratiei si drepturilor popoarelor
la care gi-au dat mana romani din toate
provinciile istorice intr-o incercare de unire
simbolica a tuturor fortelor”. ®

Bertdldu”. La inceputul lunii martie 1918 e nevoit
sd pardseascd misiunea sa militara din Romania.
Vareveni, pentru o a doua misiune de acelasi tip,
in partea a doua a anului gi va sta la noi alte citeva
luni: intre octombrie 1918 si mai 1919.

De altfel, in 1 decembrie 1918, Henri Berthelot
este cel care, aldturi de Rosetti, Prezan, Catargi
si de alti generali ai armatei romane, precum si
de suita regala, intimpind Familia Regala, la
reintoarcerea acesteia din exilul de la Iagi.

Chiar in ziua de 1 decembrie 1918, de la
generalul Henri Berthelot sunt pastrate urmdtoarele
cuvinte care au drept referinta marele moment
pe care il trdia atunci poporul romin: ,Singele
eroilor cazuti in luptele Marelui Rizboi sa fie
pentru tine, o, frumoasa Romanie, siminta de
noi virtuti, in asa fel incit copiii tdi sd fie
mereu demni de pdrintii lor §i gata si-ti apere
pamantul sacru, atit de des invadat, dar in cele
din urma intregit prin efortul ultimelor generatii”.

Berthelot a fost decorat cu cele mai inalte
distinctii ale statului roman gi a primit titlul de
cetdtean de onoare al Romaniei. ®

JUINN VIAVW

Q10T 9INI 9/ / [NILWNU / e1eid3}] _IUBWOY [9}SIAAI [e Teun] juawrdns



1

terara / numarul 7 / 6 iulie 2018

~ .
ania

supliment lunar al revistei Rom

Cristian Pitrdgconiu: Ce trebuia si faci,
esential, diplomatia roméaneascd acum 100 de ani?
Care erau, pentru 1918, mizele majore pe care
aparatul diplomatic nu le putea ocoli?

Teodor Baconschi: Diplomatia noastra e
congeniald cu statul modern, format abia in a doua
jumatate a veacului XIX, cu asistenta politica a
imparatului Napoleon al III-lea, care gi-a dorit
slabirea tandemului ruso-austriac in zona danubiana.
Noi am aparut pe harta lumii moderne prin
manopera unei ,Comisii internagionale pentru
reorganizarea Principatelor Romane“ formatd din
reprezentanti diplomatici ai Marii Britanii, Turciei,
Rusiei, Prusiei, Sardiniei si Austriei... Erau vremurile
unui Ion Ghica (,agent diplomatic al Guvernului
provizoriu al Tarii Romanestila Constantinopol,
guvernator gi bey de Samos“) sau ale lui Vasile
Alecsandri, C.A. Rosetti, Mihail Kogdlniceanu,
Alexandru Golescu si altii de seama lor. Elita
romaneascd includea o combinatie de liberali post-
pasoptisti, greco-catolici conectati la Vatican,
notabili ai Imperiului habsburgic (din seria de aur
Gojdu-Saguna) si aristocratie moldo-valaha
latifundiard (zona conservatoare, pe linia urmata
apoi de Take Ionescu i P.P. Carp). Acea frageda
elitd — mobilizatd patriotic in contextul reformist
al domniei lui A.I. Cuza gi completata cu ,,specialigti
occidentali in primii ani de domnie ai lui Carol I
—1imbina ambitia de a ridica un stat cu institutii
europene si sentimentul auroral-mesianic al unui
destin colectiv care-gi agteaptd, dupd secole de
servitute, un chip cat mai convingitor. Dupa cum
stim, Romania Mica gi-a dorit initial neutralitatea,
lansidndu-se apoi intr-o vasta dezbatere publica
menitd sd identifice ,,alianta castigatoare®. Diplomatia
noastrd era embrionara, adica restransa geopolitic
la conectarea unor ,agenti“ regali la principalele
curti europene. Practic, in momentul intrarii
noastre in conflict, relagule interdinastice dadeau
tonul marilor decizii politico-militare. Intr-o Europd
incd agezata pe ordinea Congresului post-napoleonian,
de la Viena, Ferdinand a fost, in siajul marelui

\ Carol I, protagonistul indiscutabil al tacticilor

romanegti. Evident, el se afla gi la intersectia unor
presiuni gi interese politice interne, deloc ugor de
armonizat.

C.P.: In 1918 avem — cred ci putem spune in
acegti termeni — mai multe Romanii, cici sub acest
nume vor sta, ulterior momentelor Basarabia,
Bucovina, Alba Iulia, teritorii geografice diferite.
Cum vedem, la un secol distant3, peisajul diplomat-
ic de atunci? Cum era el colorat?

T.B.: Romania Mare exista la nivelul unei
difuze congtiinte de unitate lingvistica (gi a travaliului
intelectual pagoptisto-uniat legat de tema latinitatii),
insa realitatea ei socio-demografica, economica
si confesionala era suficient de eterogena
pentru ca orice scenariu sa ramana deschis. Ati
citit, presupun, eseul istoric datorat lui Lucian
Boia, care a cartografiat tabdra perdanta a
germanofililor (adeptii intelectuali ai aliantei
strategice cu Puterile Centrale): se vede clar ca o
parte a elitei ,nationale“ continua sa se opuna
unirii Transilvaniei cu Principatele extra-carpatice.
La fel, elita basarabeana cuprindea o destul de
ampld sectiune (mosgieri i intelectuali formati
in Rusia) care gi-ar fi dorit rimanerea ,guberniei”
in granitele imperial-tariste. Nu trebuie sa-i
condamnam (si azi) ca pe nigte ,tradatori“ai
teleologiei unioniste. Apartenenta la un imperiu,
cand esti parte a elitei provinciale, prezintd avantaje
rationale. In fond, nicila Cluj, nici la Chisindu, nu
putea mai nimeni sd prevada colapsul simultan al
imperiului dualist austro-ungar i al celui rusesc,
prins in anarhia declangatd dupa lovitura de stat
bolsevica. Istoria sine ira et studio a Marii Uniri
va fi complet elucidatd abia de acum inainte...
Decenii de-a rindul, intre rizboaie si apoi in vremea
comunismului, constructia politico-diplomatica
a Rominiei Mari a fost prezentatd in termenii
unui mesianism etnocentric: Unirea ca ,destin
manifest“. $iasta pentru cd imperativul subsecvent
de a rominiza noul stat, pe seama unei graduale
omogenizdri etnice gi culturale, avea nevoie de o
singurd naratiune dominantd. E adevarat cd aveam
obligatii internationale In zona protejarii juridice
si civice a minoritdtilor etnice (majoritare in oragele
din provinciile alipite). Ele au contat formal, nefiind
asumate organic. De la inceput, centralismul
Bucure§tiului airadiatun proiect politic national,
axat pe romanizarea Universitatii si a insitutiilor
publice. Firegte ca asta a generat tensiuni gi a
dezamagit o serie de agteptari. Noii cetateni al

Lo

realizat

dialog

Romaniei Mari au pierdut anumite privilegii si au
trait frustrdri deseori explicite. Evreli, sasii, gvabii,
maghiarii, rutenii, grecii, albanezii, rusii, bulgarii,
macedonenii gi alte minoritati odinioara stipane
pe culturd, economia urbana, comert si banci au
primit in noul context statal un culoar mai ingust.
Eis-au reinventat individual, ca membri ai ,camarilei“
regale si finantatori ai marilor proiecte de dezvoltare
industriald a Romaniei de dupa 1918, fara sa-gi
prezerve statul anterior la nivel de grup.

C.P.: In alte cuvinte reformulati proble-
matica de mai sus: cum arati verticala de putere
si organizationald pentru zona diplomatiei
romanegti?

T.B.: Revin la afirmatia anterioara: pina in
anii 1930-1940, reteaua diplomaticd externd era
precara, geografic si functional. In Ministerul
Afacerilor Straine intrau fie functionari straluciti,
cu studii apusene, fie membri ai aristocratiei
pamantene, care imprumutau pentru receptiile
lor din 20-25 de capitale straine argintdrie din
safe-urile Bancii Nationale, nu primeau neaparat
salarii i comunicau telegrafic, desigur cifrat, cu
Bucurestiul, fira sd se bucure de o autonomie

7 baconschi

diplomatia
Romaniei
acum

100 de ani

de Cristian Patrasconiu

operativa reald. Expertiza (adica analizele strategice
ale evolutiilor din politica internationald) revenea
de fapt sedintelor de Cabinet si primea sigiliul
hermeneutic al conservatorilor (compromisi dupa
1918) si respectiv al liberalilor, dominati de dinastia
Bratienilor. Abia cu Titulescu incepe o diplomatie
romaneascd profesionistd, continuata prin Gafencu
si alti cativa. Schimbarea lui Titulescu de catre
Carol al II-lea era un elogiu-sanctiune tocmai la
adresa capacitatii acestuia de a face jocuri mari,
in Liga Natiunilor de la Geneva si in constructiile
regionale (dela Mica Antanta, pind la negocierea
—proastd pentru noi—a Conventiei de la Montreux
cuprivire la regimul stramtorilor Marii Negre, din
1936). Ambasadorii (sefi de Legatie, caci nu prea
aveam relatii bilaterale la nivel ambasadorial inainte
de anii hiper-nationalismului european din preajma
celui de-al IT-lea Razboi Mondial) aveau echipe
mici (3-4 oameni) si erau rotati rapid de la un post
la altul. Majoritatea erau francofoni, pentru ca
franceza raminea, inertial, limba de lucru a
diplomatiei europene. Au aparut mai tarziu (odata
cuministerele fascizante ale Propagandei) si alti
actori, secundari: atagatul de presa sau cel comercial.
Eliade, Blaga, Gyr si alti intelectuali (inclusiv Cioran,

Regele Carol |

Regele Ferdinand |
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cutitlu pasager) au fost presarati in reprezentantele
noastre externe pentru a tine conferinte despre
Romania i a-ilauda politica, laudandu-i mai ales
regele. Aflatla post, in Portugalia, Eliade a participat
chiar la un concurs de eseuri despre dictatorul
catolic-corporatist Salazar (cu premii banesti).
Nu l-a castigat, dar si-a publicat totusi textul.
Totin deceniul trei-patru am inceput s investim
mai mult in operatiuni de imagine, dedicand
fonduri substantiale prezentei romanesti la
Expozitiile Universale (Roma, Paris, New York):
stilistica acestor evenimente e foarte grditoare
sub raport imagologic.

C.P.. Marile relee ale acesteia? Marile
staruri ale diplomatiei romanegti? Si in 1918, dar
si imediat dupa.

T.B.: Participarea Romaniei Mici la Marele
Razboi, alaturi de Puterile Antantei s-a decis in
august 1916, la Peles, intr-un Consiliu de Coroand,
sub impresia discursului anti-neutralitate susinut
de premierul Ion I.C. Bratianu. A inceput apoi,
pand la tratativele de pace, o perioada clar dominatd
de eroii militari, adica de generalii romani care,
alaturi de Misiunea franceza condusa de Berthelot,
au condus operatiunile pe front. Sigur, n-aveai ce
glorie sd culegi din episoadele intermediare,
pecetluite prin Pacea de la Buftea (cu Puterile
Centrale temporar invingatoare) dupa negocierile
conduse de Constantin Argetoianu. Tot atunci a
inceput insa sd urce steaua lui Averescu (caruia
tdranii-ostagi, visand la promisiunea Reformei
agrare, i-auiertat comportamentul dela1907). Ca
teatru de razboi, Romdnia din preajma Unirii a
fost clar reprezentatd nu atat prin diplomatii
sai (utili in vremuri pagnice), cit prin actorii sai
politici din Vechiul Regat si respectiv de elita pro-
unionista din viitoarele provincii alipite. In Basarabia,
delegatii din Sfatul Tarii, sprijiniti pe congresele
pro-unioniste sectoriale (militari, cler, sindicate).
In Transilvania, membrii Comitetului Nagional
Roman Central (Goldis, Ciceo-Pop, Vaida-Voevod
etc.). In Bucovina, acel Consiliu National
condus de Iancu Flondor.

C.P.: Dar marile dosare pe care au de na-
vigat cei care fac diplomatia noastrd in acea
perioada?

T.B.: Inainte si dupa Marea Unire, statul
nostru avea doud planuri de actiune: captarea
unor garantii oferite de Marile Puteri si jocurile
regionale, sub pavaza fragild a unor aliante efemere
(de tipul Micii Intelegeristabilite In 1921). Datoram
totul mdiestriei si tenacitdtii delegatiei romane
lanegocierile de pace dela Paris/Versailles, conduse
de Ion I.C. Bratianu (alaturi de Vaida-Voevod,
generalul Constantin Coanda si altii). Ei s-au batut
acolo cu toate natiunile invingdtoare, obtinind
(inclusiv in chestiunea Banatului) maximum de
teritorii de acum romanegti. Argumentul lor
obiectiv, sustinut si de Woodrow Wilson, a fost
cel demografic. Dar batalia a fost foarte durd,
tehnicd, in prezenta riglei i a compasului agezate
pe harta...

C.P.: Cit este de bine delimitatd, pentru
acea perioada si pentru speta diplomatiei, com-
ponenta tehnicd de componenta politici?

T.B.: Dupa cum sugeram adineaori, cele
doua componente au fost inseparabile gi mai mult
decat complementare: mereu aproape de identitificare
prin fuziune.

Ce se schimba radical pentru aparatul
nostru diplomatic incepind cu1919? Cam totul se
schimba: dublarea si mai bine a teritoriului, intr-un
stat cu o populatie numeroasd (desi atat de
mozaicata), iata premiza unui nou statut geopolitic
pentru o tara in sfargit considerabila... Pe de alta
parte, tocmai pentru ca distruge unele imperii
(central si est-europene), consolidindu-le pe cele
britanice gi franceze, Europa post-belicd intra cu
tot cu diplomatiile sale intr-o faza globala, exprimata
deopotriva prin realitdtile coloniale din Africa
si Asia, cit si de emergenta Japoniei, in contextul
unei inca necongtientizate hegemonii americane.
Romania ramine un stat relativ fragil, concetrat
pe dezvoltare internd i, cum aminteam, desavarsirea
culturala a ,romanizarii, dar intra totodata intr-o
ecuatie strategica mult mai complexa (in anii 30,
incepem sd deschidem misiuni dipolmatice in
Brazilia, Japonia si ne sporim prezenta la Paris,

Londra, Washigton, Berlin, Roma, Madrid,

Moscova). As spune ca anii de glorie ai diplomatiei
noastre, mult profesionalizate, trebuie situati
intre 1920 §i 1940. Este perioada de maxim dinamism,

cand nivelul nostru de ambitie creste exponential.
Totusi, dacd privim arhivele fotografice ale timpului,
realizim cd Vechea Lume (cu protocolul ei somptuos
si rigid) nu disparuse cu totul. Europa (inclusiv
cea balcanica) avea inca monarhi, se purtau
receptiile fastuoase, in frac sau smoking, cu
decoratii si (pentru doamne) lungi rochii de seratd.
O lume senioriala, al carei epitaf a fost atat de
bine compus de Stefan Zweig... Din ea faceau
parte si ,ambasadorii“informali ai Romaniei, o
Martha Bibesco sau Anna de Noailles-Brancovan,
precum si elita intelectuala (de la Iorga, Nae
Ionescu, Nichifor Crainic, pand la Mircea Eliade
si colegii sai de generatie, bine conectati la cercurile
europene). Din pdcate, prin viclenia perend a
istoriei, vremurile acelea au fost rapid eclipsate
de aparitia revizionismului german, virajul spre
extrema dreaptd a mai multor state europene,
deteriorarea firavei democratii din tinerele state
nationale apirute pe harta post-Versailles,
militarizarea puterii si duhul dictaturii, pe viitoarea
Axd nazistd, sinistru completatd prin dementa
terorista a stalinismului din anii 1930.

C.P.: Cum ,cititi“ rolul gsansei/norocului
in raport cu diplomatia? Apare aceasta — gansa —
dintr-o dati, ca din nimic, sau ea se poate gi con-
strui?

C.P.: Au avut (§i) noroc diplomatii romani
acum 100 de ani?

T.B.: Nuavem dreptul de aidealiza, dar nici
de a minimaliza performanta politico-diplomatica
a Roméniei Mari, formata prin sacrificii enorme,
pe cimpul de lupta, acum un veac. Exista gi atunci
coruptie, eram un neam de tarani majoritar
analfabeti, mogteneam din trecutul otomano-
fanariot un teritoriu subdezvoltat, insa ne-am
bucurat de munca onestd a unei elite politico-
diplomatice si militare educate la standarde
apusene: poligloti, oameni cultivati, cu averi
mostenite, care lucrau — cu toate pacatele lor
individuale — pentru sporirea binelui national. In
linii mari, a fost o generatie de patrioti luminati,
cum se spune: Igi iubeau pasionati tara, stramosii,
istoria, patrimoniul gi aveau curajul de a-i fauri
un destin mai vizibil, marcat de valori sigure.
Pentru ei - spre deosebire de comunigti — soarta
Roméiniei era intim legata de cea a civilizatiei
occidentale (euro-americane). Trecerea spre un
altmodel geopolitic a fost cauzatd atat de accidentele
istoriei (ag numi astfel trecerea lui Stalin din tabira
lui Hitler — fratele lui geaman - in cea a Aliatilor:
am suferit uriag din pricina acestei rebranduiri
atiranului sovietic, alaturi de aparatorii democratiilor
veritabile. Si totusi, migcarea Regelui Mihai la

Rl d

lon I.C. Bratianu

T.B.: Azi, echipati cu teoriile recente despre
haos si complexitate, putem spune ca istoria e
insumarea micro i macroscopicd a unei retele de
evenimente partial sau total incontrolabile. Vechea
tema medievald a unei Fortuna labilis se recicleaza
facil, in memoria tot mai contradictorie a mogtenirii
lui Machiavelli. Evident, in politica internagionald,
fiecare isi ,face* cumva norocul. E vorba de PIB,
de hardsi de soft power. Exista insa si momente
de gratie: la 1918, cele mai negre agteptdri s-au
convertit in cele mai robuste impliniri. La fel, dupa
1989, cand ne-a aspirat Occidentul, ancorandu-
nein UE §i NATO, chiar daca, eufemistic vorbind,
Jnuintruneam toate criteriile“ (si nu le intruneam
nu pentru cd suntem mai prosti decit altii, ci
pentru ca nu suntem capabili sd punem la conducerea
tarii o elitd veritabila: preferam mereu surogatele).
Pe acest fundal speculativ, ag spune cd istoria
explicd totul si permite totul: si egecul pe barbarta,
si norocul conjunctural formidabil.

Constantin Argetoianu

)

Alexandru Vaida-Voevod

23 August, care ne-a ficut ,tradatori“in ochii
germanilor, a salvat/recuperat teritorial tot ce
se mai putea salva: fird aceasta decizie, Stalin nu
ne-ar firedat Transilvania de Nord, la Conferinta
de Pace dela Paris, unde Romania a fost reprezentata
de oamenii tranzitiei: Gheorghe Tatarescu, Lucretiu
Patrascanu etc.

C.P.: Care este, din punctul dv. de vedere,
cea mai mare performanta diplomatici a corpu-
Jui diplomatic roméanesc de acum 100 de ani?

T.B.: Degi am admis hazardul ca factor de
modelare geopolitica, se cuvine sa ne amintim ca
diplomatia unui stat nu lucreaza in salturi, ci prin
acumulari gi succese punctuale. Poti, conventional
(si oarecum arbitrar) sd faci un top al victoriilor
§i, aici, n-avem prea mari ezitari: Marea Unire,
urmata mult mai tirziu de admiterea Romaniei
in Alianta Nord-Atlanticd siin Uniunea Europeana,
reprezinta, de departe, performantele cu cele mai
profunde si durabile consecinte pozitive din toata
istoria noastra modernd. Trist este faptul ca,
in acest prim veac al Romaniei Mari, am trdit
socuri multiple, legate de dictaturi succesive
(legionari, Carol II, Antonescu, apoi Dej i
Ceausgescu). Am faurit §i prezervat (cit s-a putut)
o tara remarcabil (mai) evoluata, dar am ficut
asta cu metode brutale, autoritariste, nedemocratice,
obligindu-ne cetatenii la plata unor costuri
disproportionate, adesea tragice. Poate suna
populist, insd ag incheia conversatia noastra,
pentru care va multumesc, printr-un omagiu
adus cetatenilor romani din afara puterilor
constituite §i instalate (manu militari sau prin
,alegeri“de sus si din afard). Acestia fac substanta
vie a aventurii noastre nationale: ei au incasat
foamete, frig, represiuni, injustitii, deportari,
condamnari politice, exilul si marginalizarea
nemeritata, tinind totusi laolaltd atat corpul
natiunii, cat si fruntea ei limpede, capabila sd
prefigureze un viitor in sinul i nu la marginea
civilizatiei iudeo-crestine. Milioane de oameni
corecti, muncitori, plini de sperante devalizate,
dar obstinati in visul eminescian al unei Romanii
care-i masoara grandoarea prin nobletea valorilor
sale, prin creatie indrdzneat2 si prin dorul inflexibil
al libertatii autentice. @
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N, 1919, suprafata tarii s-a marit de la
137.903 km? la 294.967 km?. Romania
a dobindit astfel un potential imens
in termen de avutie nationald masuratin capital
uman, cultural, industrial si capital natural.
Potrivit lui M.Manoilescu, potentialul
industrial a crescut cu 235% fata de 1916, masurat
in forta motrice/putere instalata (211.582 HP la
497.093 HP, dupa Axenciuc 481155 CP in 1920),
mai cu seama datorita industriei localizate in
Transilvania gi Banat, Prahova i Ilfov. Suprafata
arabila a crescut de la 6.102.631 12 13.128.900 ha.
Aportul in paduri a fost de 4.110.479 ha. Starea
infrastructurii rutiere s-a dublat pina in 1922.
Soselele nationale erauin lungime de 102.778 km
(Statistica Roméniei 1924, pag.18). Calea ferata
a crescut in lungime de la 4.155 km la 10.583
km.

Avutia Nationala

Conform estimarilor realizate de Victor
Axenciuc! in anii 1912 — 1914 avutia nationali a
Romaniei era de 15.265 mld lei, cu o pondere
ridicata a agriculturii si silviculturii, stocului
de cladiri, transporturi si comunicatii, industrie
si comert. In anii 1920 — 1922, avutia nationald
(calculata ca activ net, adica fara datorii) era de
aprox. 20,693 mld lei. Agricultura si silvicultura
avea ponderea cea mal mare (18,427 mld lei),
stocul de cladiri si locuinte (4,547 mdl lei),
transporturile i telecomunicatiile (3,29 mld lei),
fondul industrial (1,837 mld lei), fondul comercial
(1,324 mdllei), capitalul edilitar (260 mil lei), stocul
de metal monetar (7, 1 mil lei). Cregterea
avutiei nu este semnificativa fata de perioada
antebelica, dar trebuie precizat ca rizboiul a
provocat distrugeri in avutia nationald cuprinse
intre 10-30% (in functie de componetele avutiei
nationale) economia nu se reficuse, valoarea
activelor scazuse considerabil (mai cu seama
in fondul funciar), obligatiile financiare externe
erau mai mici cu 6 mld lei in 1914, fatd de 1919 —
1922, stocul de metal monetar era de 381 mil lei
in 1914 fatd de 7,1 mil lei in 1920 - 22, moneda
in 1914 era stabild, rata de schimb fiind de1la 1
cu francul francez i elevetian, 1 Reichmark =1,24
lei, 1dolar SUA =518 lei, 1lira sterlind = 25,25 lei.
Stocul monetar in aur acoperea masa monetara
in proportie de 35 - 55%, ceea ce dupa razboi nu
a mai fost posibil.
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Economia

Economia se baza preponderent pe agriculturd
sisilvicultura, precum gi servicii, industria avind
un rol scdzut. Situatia s-a schimbat dupa anul
1920. Prin comparatie, in 2017, ponderea industriei
in structura Produsului Intern Brut este de 24,2%
cu putin peste media europeand (23,8%), serviciile
au o pondere de 56,2%, constructiile 5,9%, iar
agricultura 4,4%. Desi are un grad relativ ridicat
de diversificare, industria romaneasca a anului
2018 nu este pregatitd pentru inovare i implicit
pentru revolutia industriald 4.0, Intrucit economia
se aflain stadiul 2 de dezvoltare (economie bazati
pe factori de eficienta/ Efficiency-driven Economy).

Economia era dezorganizata in 1918 —1920.
Distrugerile in economie insumau 7,2 mld lei. In
1918 productia de petrol scdzuse la 47% din
capacitate, extractia cirbunelui la 41%, productia
metalurigcd la19%. ,Din 845 intreprinderi numai
217 se aflau in functiune in 19182, Transportul
pe cale ferata erain pragul dezastrului: ,din 900
locomotive in 1914 functionau 265 in 1919, iar
numarul de vagoane se redusese de la 53.576 la
3.5113, cu consecinte catastrofale pentru transportul

de marfuri si persoane. Productia de griu a scizut
cu 39,4%, fiind cultivate 8.300.000 ha, fatd de
13.700.000 in 1915. Din exportator de cereale,
Romadnia a devenit importator in 1919 — 1920 .

Prin unificarea provinciilor romanesti,
redresarea economica s-a produs la orizontul
anului 1926, cind s-a ajuns la nivelul perioadei
antebelice.

In 1919, numai Transilvania a contribuit
cu 42% 1n totalul intreprinderilor din Romania
Mare, cu o concentrare a capitalului de 37%, cu
o forta motrice/productiva de 55% si o valoare a
productiei de 38% din total4. In 1919, Vechiul
Regat avea un avantaj net in industria de productie
a energiei electrice, industria de extractie a
petrolului, inexistenta in Transilvania sau alte
provincii alipite. De asemenea, Vechiul Regat era

sector industrial/megtegsugiresc gi in zona rurald
din Transilvania, Banat, Crigana i Maramures,
ceea cein Vechiul Regat lipseste, industria fiind
concentratd in zone urbane din citeva areale
geografice (Bucuregti, Ilfov, Prahova 28,5%, restul
Munteniei fard Prahova i Oltenia 21,2%, Oltenia
10,9%, Moldova 36,8%). In industrie, repartizarea
fortei de munca pe etnii (patroni i angajati) se
prezintd astfel: romanii au o pondere de 5,3%,
germanii 27,2%, maghiarii 19,8, iar evreii 34,5%.

Ce surprinde este insd numarul de brevete
cuaplicatie industriald. In anul 1918 in Romania
se inregistrau 156 brevete, in anul 1919 se inregistrau
245 1348 In anul 1920, din care 151 sunt romanesti,
iar restul sunt straine. In anul 2017, numarul de
brevete inregistrate la OSIM a fost de 392. Aceasta
inseamna cd gradul de inovare acum 100 de ani

ce am mostenit

si ce am construit:
Romania
dupa 100 ani

mai bine pozitionat in industria alimentard,
industria pieldriei, industria metalurgica.
Transilvania era mai bine pozitionatd in industria
chimica dupa forta instalatd/forta motrice,
industria lemnului, ceramica, ind. textila, arte
grafice. Bucovina era relativ bine pozitionata
in industria lemnului, dar sub numarul de
intreprinderi din Transilvania si Vechiul
Regat, industrie alimentard i arte grafice. Banatul
era cel mai bine pozitionat comparativ cu toate
provinciile romanegti in industia metalurgica,
dupa forta motrice, si cu 0 pondere semnificativd
aindustriei textile. Basarabia avea o pondere mai
ridicatd decit Bucovina gi Banat in ceea ce priveste
numarul intreprinderilor metalurgice, darnu si
ca putere instalata/forta motrice.

In 1919, distributia regionald a industriei
manufacturiere masuratd dupa puterea instalatd
in Vechiul Regat era de 39,4% din total, iar in
Transilvania, Maramures, Crigsana, Banat de 55%
din total, conform Anuarului Statistic (1939/40:
478). Aceasta situatie nu se modifica decatin 1937
in favoarea regiunilor din Vechiul Regat. Pe de
alta parte, dacd analizim aglomerarea activitatilor
economice din Crigsana-Banat, Maramures si
Transilvania cu datele austro-ungare din 1910°
(Source: Nepszamlalasa—1910b) dar care au ramas
in linii mari neschimbate pand in 1918 — 1919,
observam ca in zonele urbane activitdgile primare
(agricultura) au o pondere de 14,2%, cele
secundare/industrie de procesare 41,9%, iar cele
ce tin de sectorul tertiar /servicii 43,9%. In zonele
rurale din aceleasi provincii, situatia se prezintd
astfel: sectorul primar —pondere 82,3%, sectorul
secundar (mai degraba industrie megtegugareasca)
11,1%, sectorul tertiar 6,7%. Agsadar, existd un mic

era mai ridicat decit in prezent, desi baza de
cercetare era cvasi-inexistenta.

Agricultura si silvicultura raman principalele
ramuri economice ale Roméniei cu un stoc evaluat
(Victor Axenciuc)® la 17,7 mld lei aur, in care
pamantul arabil avea o valoare de aprox. 6 mld
lei aur, padurile 5,8 mld lei aur si geptelul 17,7 mld
lei aur. Celelalte active cuprindeau pagunile,
livezile, finetele, plantatiile de vii, lacurile §i
terenurile inundabile, magini si unelte agricole.
In timpul rdzboiului s-au inregistrat pierderi
mari la mijloace de transport (cirute) si magini
agricole, dar stocul de magini i uneltele agricole




s-a refacut in 1919-1922 din productie interna si
import. In Crigana-Banat, Maramureg gi Transilvania,
pe grupuri etnice, activitatile in agricultura
predomina la populatia de orgine etnica romana
(85,9%), urmata de cea maghiara (54,7%) si de cea
germana (49.9%). Populatia evreiascd in activitati
agricole are o pondere scizuta (7,4%).

Caile de transport

Starea infrastructurii rutiere s-a dublat
pana in 1922. Sosele nationale erau in lungime
de10.400 km, cele judetene 13.502 km, drumurile
comunale—78 872 km (total 102.778 km, Statistica
Romaniei 1924, pag.18). Calea feratd a crescut
in lungime de la 4155 km la 10.583 km. In 2017,
reteaua de cai ferate insumeaza 22.247 km (fata
de 10.583 km 1n 1918 — 1919), dintre care numai
8.585 km electrificati. De asemenea, in 2018, la
un total de 86.080 km de drumuri nationale,
judetene sau comunale, 31.000 km sunt drumuri
pietruite si de pimant, iar 747 km sunt autostrada.

Produsul Intern Brut

Dupa Victor Axenciuc si George Georgescu’,
Produsul Intern Brut/locuitor in 1920 era de 761
dolari SUA/US dollar calculat la paritatea puterii
de cumpdrare gi 1302 dolari/loc per persoand
angajatd, fata de 1054 dolari/loc in 1914 §i 1935
dolari/loc per persoana angajatd. Dupd alte surse,
PIB/loc in Romania anului 1913 era de 1705 dolari
(dar calculatla valoarea dolarului 1990, 1990 Geary-
Khamis $). Ritmul de cregtere a PIB/loc. dupa 1920
pand in 1939 a fost sub nivelul perioadei antebelice.

Luind in considerare metodologia de
estimare a PIB 1990 Geary-Khamis $, PIB/loc in
Romania anului 1914 era de 2,9 ori mai mic decit
PIB/loc din Germania (3059 dolari/loc) iar in 1920
de 3,67 ori mai mic fatd de Germania, aprox. cam
acelasi decalaj care exista si in prezent. Fatd de
Franta PIB/loc in Romania erain 1914 de 3 ori mai
mic si de 4,24 ori mai mic in 1920 (in prezent este
de 3,93 ori mai mic). Fatd de Grecia, PIB/loc era
1n 1914 de 1,42 ori mai mic, iar in 1920 de 1,88 ori
mai mic (astazi PIB loc/ este de 2,1 ori mai mic
fata de cel al Greciei).

PIB-ul Romaniei cregte de la 8,19 mld US
Dollar 1n 1914 (calculat la PPP US Dollar valoare
din anul 2000) la 12,96 mld US dolari in 1920 (astazi
PIB la PPP este de peste 300 mld US dolari calculat
la valoarea dolarului din 2000).

Prin urmare, situatia economica a Romaniei
de astazi este mai buna decit cea de acum 100 ani,
nu doar in valoarea adaugata brutd sau indice de
volum, ci §i In ceea ce privegte structura pe ramuri.
Industria gi serviciile au ponderea cea mai mare
in PIB fatd de sectorul agricol, predominant acum
100 ani. Cu toate acestea, ritmul de cregtere a
productivitatii nu este Tnalt, iar decalajele fatd
de alte tari se mentin (calculat la PIB/loc), dupa
cum am aratat. Recuperarea nivelului de dezvoltare
economica se produce lent, dar constant. Pe de
alta parte, chiar in interiorul tarii sunt discrepante
de dezvoltare economica intre regiunile Romaniei
care s-au mentinut in 100 ani, exprimat tot prin
PIB/loc. Regiunea Bucuresti, vestul (Banat) si
centrul tarii (Transilvania) rdiman centrele de
dezvoltare economica, exact cum era gi acum
100 ani. Oltenia si Nord-Estul tarii gi centrul Modovei
sunt zonele cel mai putin dezvoltate. Paradoxal,
zona urband de nord-est a decizut fatd de acum
100 ani (oragele Radugi, Botosani, Suceava). Aceasta
situatie cu privire la decalajele de dezvoltare regionala
si mai cu seamd intra-regionald, este influentata
de gradul de urbanizare scazut, relocare industriald
survenita din 1990, infrastructura fizica subdezvoltata
si structura populatiei pe nivele de educatie (pondere
scazuta a populatiei cu studii superioare).

Moneda si finantele statului

In anii 1918 - 1920, circulatia monetara
nu era unificatd. Existau 4 monede in circulagie:
leul emis de BNR, leul emis de trupele germane,
coroana gi rubla. Acestea au fost scoase din circulatie
in1920. Leul s-a devalorizat de 40 ori fatd de cursul
din 1913. Coeficientul de depreciere monetard era
de 10,6 In 1920. Convertibilitatea leului in aur
fusese stopata in 1917, iar stocul de aur al BNR
fusese in intregime pierdut (105 tone aur echivalent
cu31s, 2 millel), fiind trimis in Rusia In 1916. Rata
scontului s-a pastrat la valori moderate (aprox.s-
6 %), iar rata lombard la 6-7 %. In perioada 1916 —
1920 s-au ficut 3 imprumuturi de 400 milioane
(1916), 11,43 mld lei (1919 prin Legea unificarii) si
de 2,73 mld lei (Legea reconstructiei, 1920) cu un
randament /dobanda de 5%. Cu toate acestea,
plata datoriei a fost suspendatd pana in 1920. Rata
de schimb Leu/Franc francez se mentine 4 la1
in1920, dupa care incepe sd creasca usor, stabilizadu-
sela 6la1francin anii urmatori. In schimb, rata
de schimb Leu/lira sterlind s-a deteriorat semnificativ
dela2s5,4la1lirain 1914 la 203,4971a1lira in
1920. Raportul Leu fatd de Reichmark cunoagte o
devalorizare puternica comparativ cu anul 1914
(ratade schimb era de 1,24 leila 1 marca) ajungind
la47leila1Reichmarkin 1924 cind se reia cotatia.
Cursul raportat la dolarul american incepe in 1920
la54,8leila1dolar, dupd care creste brusc. Indicele
preturilor cu amanuntul (astdzi avem Indicele
Preturilor de Consum) se calculeaza incepand cu
19211a o valoare de 31.14%, cu tendintd de cregtere
accentuata in anii urmatori pana la reforma
monetard. Nu stim cat era in perioada 1918 -1919.
In 1919 importurile aveau o valoare de 3762300
milioane lei gi exporturile de 104385 milioane
lei, situatie care se redreseazd in 1922.

Finantele statului erau conduse fard buget
anual (guvernul functiona cu acelagi buget din
exercitiul 1915/1916). Statul se finanta prin
imprumuturi de la Banca Nationald, care emitea
moneda. Nevoia de finantare lunara era de 300
milioane lei aur, laincasari de 70 milioane lunar.
Din acest motiv, datoria publica a crescut semnificativ
ajungind la 20,741 mld lei in 1922, comparativ cu
1,98 mld lei in 1914 . Primul buget dupa razboi
este aprobat in 1920 (venituri 4099570.0 mii lei i
cheltuieli: 7406000.0 mii lei)® . Taxele directe
(689975.4 mii lei) §i indirecte (2973023.2 mii lei)
se percep incepand cu 1921. Deficitele bugetare
se mentin pe intervalul 1916 — 1921, dupa care
dispar, comparativ cu situatia de astdzi in care
avem deficite structurale cronice, desi situatia
economiei este incomparabil mai buna. Prin
urmare, finantele se redreseazd relativ repede.
Pe de altd parte, Rominia trebuia sa facd fata
imprumuturilor contractate in timpul razboiului
(4,527 mld lei) la care se adauga datoriile previazute
in tratatele de pace, ca stat succesor al monarhiei
Austro-Ungare de 235 milioane franci aur si plagi
catre state succesoare, aga incat in 1921 datoria
externd era de 9,3 mld lei aur.
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Urbanizarea

Gradul de urbanizare in anii 1918- 1920
se mentine la nivelul anilor antebelici (19101912
cand existd gi date din censul populatiei in Regatul
Romaniei i Imperiul Austro-Ungar: Nepszamlalasa
1910a). Situatia se prezinti astfel” : Maramures
13,2%, Crigsana — Banat 12,1%, Transilvania
13,7%, Oltenia 9,1%, Muntenia 13,2%, Dobrogea

25,8% (dar cu o populatie scizutd in zona rurala),
Moldova 17,6%. Totalul populatiei urbane era
de aprox. 2 milioane de persoane la o populatie
totald de 15,4 milioane persoane (7.234.919 persoane,
dupad censul din 1912). Ca atare, aprox. 77,8%
din populatie (fatd de 82%1n 1914) traia in mediul
rural. Populatia activa (ocupata + someri) a crescut
de la 4,334 mil persoane in 1914 la 9,076 mil persoane
in1920. In 2017, gradul de urbanizare in Romania
(factor de dezvoltare economica si legat de
aglomerarea spatiala industriald) este de
aprox. 55%. Prin comparatie, Marea Britanie avea
un grad de urbanizare de 56,2% in 1880, Belgia
52,3%1n 1910, iar Olanda avea un grad de urbanizare
de 50,5%1n 1910. Gradul de urbanizare in Germania
era de 48,8% in 1910.

Stocul de cunoastere

Rata de alfabetizare a populatiei se situa
intre anii 1919 — 1920 probabil intre 45-48% (nu
exista date statistice Intre 1912 —1930) cu un nivel
pana in 20% in judetele Basarabiei, precum si
in nord-vestul Ardealului si in sudul tarii (Vlasca
—Teleorman). Conform lucrarii lui Iosif Gabrea,
»Statistica i politica scolard®, care apare tirziu
(1932), un licentiat revine la 7020 locuitori/anual,

ceea ce exprima o dinamica dupa anul 1920.

In Roméania anului 2018, rata de alfabetizare
este de 98,8% potrivit datelor UNESCO, dar
rata de analfabetism functional este de aprox.42%
cu tendinta de crestere. Rata de abandon scolar
ininvatdmantul primar gi gimnazial este de 1,8%
(peste 31 mii elevi: 1,5% In urban i 2,2% in rural),
iar rata de cuprindere in educatia liceala gi
profesionali este de 85,6%., cu o ratd de abandon
de 3,7%'°. Conform datelor Eurostat (2016) ponderea
celor cu studii superioare ISCED 5 -8 este de 19,8%
in totalul grupei de varsta 25 - 54 ani (media UE
33,4%) si de 8,5% la grupa de varsta 55 — 74 ani
(media UE 20,6%), ceea ce constituie un impediment
in ceea ce priveste cresterea productivitatii muncii
si modificarea calitativa a stocului de cunoagtere
la scard nationald (ca sursd de inovare) ficind
abstractie de calitatea educatiei furnizate, care
este slabd. @
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o~ tara,

doua sisteme

ucateva zile inainte de adunarea de
la Alba Iulia din 1 decembrie 1918,
care cerea unirea Transilvaniei cu
Romania, la Bucuregti intra in vigoare
un decret-lege care introducea la noi
principiul votului ,,universal, egal,
direct, secret, obligator“*. Trecuse mai bine de un
an de cand Constitutia fusese modificata pentru
a aboli regimul electoral cenzitar, o promisiune
facuta de Rege si de guvern in vreme de razboi.
Acum o suta de ani, la finele lunii noiembrie, incepea
un proces de constructie politico-electorala, care
se va incheia In august 1919 si pe baza caruia vor
fi alese primele trei parlamente ale Romaniei Mari.

Acest proces urmeaza gi, in acelagi timp,
completeaza procesul politic de constructie a
noului stat, care are loc prin unirea Romaniei cu
Basarabia, Bucovina i Transilvania (incluzand
aici §i Banatul, Crigsana, Sitmarul s Maramuregul).
Ordinea evenimentelor e importantd. Alegerile
preced consacrarea juridicd a Unirii. Intr-adevar,
ratificarea legilor privitoare la alipirea celor
trei provincii la un stat creat cu mai bine de
jumatate de secol inainte va avea locla 1ianuarie
1920, adica la doua luni dupa reunirea primului
corp legislativ al noii tari.

Atat constructia electorald, cat §i cea politica
au fost dificile. Multi istorici au preferat sa ignore
dificultatile, proiectind imaginea unei evolutii
inevitabile gi triumfale. De fapt, daca privim
succesiunea evenimentelor si detaliile constructiei
juridico-electorale, descoperim cd, in perioada
1919-1926, avem de-a face mai degraba cu ceea ce
am putea numi, parafraziand o formula celebra,
folosita intr-un cu totul alt context politic, ,,0 tard,
doua sisteme*.

Intr-adevdr, situatia electorala a Vechiului
Regat i a Basarabiei va fi reglementatd printr-o
lege din noiembrie 1918, in timp ce Transilvania
si Bucovina vor avea — fiecare in parte — cite un
decret-lege, adoptat abia in august 1919, pentru
ca respectivele provincii incep mai tirziu unificarea.
Pand la scrutinul din 1926, cetatenii fiecdreia din
aceste parti de tara vor vota in baza unor legi
diferite, adunarile legislative fiind rezultatul
cumularii rezultatelor din scrutinele tinute separat.
E ca §i cum, in zilele noastre, sitmarenii, caliragenii
si sucevenii gi-ar trimite reprezentantii in Parlament
folosind reglementari electorale diferite de la
judet la judet.

La primele alegeri din Romania Mare, tinute
in 4-8 noiembrie 1919, vechii regateni si basarabenii
vor utiliza un mod de scrutin proportional, cunoscut
de specialisti ca metoda d’'Hondyt, cu o corectie
Hagenbach-Bischoff, in timp ce transilvanenii si
bucovineniivor avea la dispozitie un scrutin de tip
majoritar. Altfel zis: Rominia Mare isi incepea
scurta existentd cu un regim mixt din punct de
vedere geografic. Alegatorii de la Bucuregti si Chiginau

aveau la dispozitie liste de candidati, dar puteau
alege candidati prezentati de diverse partide,
alcatuindu-gi astfel , propria listd“, in limita mandatelor
care erau distribuite in circumscriptia fiecaruia. E
aga-numitul ,vot cu panasaj“, folosit §i azi in
Luxemburg. In schimb, in Transilvania i Bucovina,
cetatenii aveau la dispozitie — cu exceptia a cinci
mari orage — un sistem majoritar in doud tururi,
carele propunea sd aleaga Intre candidaturi individuale,
in circumscriptii uninominale.

iferentele dintre modurile de scrutin
auavut efecte in planul organizarii
partidelor. In fiecare mare provincie
au actionat in 1919 forte politice care nu existau
decitacolo: aga au fost Partidul Democrat al Unirii

Scoaterea cariilor de alegitor

L3

Ce e cu nenorocitul sta? Si-a scos maseaua?
— Nu, cartea de alegator...

in Bucovina, Partidul National din Transilvania
ori Partidul National Liberal i Partidul Taranesc
in Vechiul Regat. Dupa cateva luni, la scrutinul
din mai1920, clivajele regionale sunt depasite, iar
Partidul Poporului se impune in toate provinciile.
Pe de alta parte, gestionarea scrutinului a
rdmas in toatd perioada despre care vorbim strict
locala. Nu a existat un birou electoral la scara
nationala. Totul - dela depunerea candidaturilor

la distribuirea mandatelor avea loc la nivel de
judet. Reprezentarea a fost un mozaic al particularitagilor
locale gi regionale.

Modalitatile votului erau i ele diferite. De
pildd, Transilvania e singura provincie in care
votul nu este obligatoriu in perioada 1919-1926.
In rest, era musai sa mergila urne, sub amenintarea
amenzii. Tot in Transilvania, legea stipula ca daca
nu existd macar doi candidati inscrigi, alegerea
nu se tine. Asa se face cd, la scrutinul din 1919,
doar 61 din cei 205 de deputati din aceastd provincie
au fost alegi, ceilalti profitind de pe urma presiunilor
facute de Partidul National, care a reusit sa
descurajeze competitia in 70la sutd din circumscriptii.
Consiliul Dirigent a incercat, pe de altd parte,
sa se distinga de restul tarii si prin introducerea
dreptului de vot al femeilor, dar opozitia Bucuregtiului,
ca gi teama romanilor transilvaneni cd o asemenea
masurd ar incuraja reprezentarea maghiard, au
oprit aceasta revolutie, amanata pentru 1929 (la
alegerile locale) §i 1939 (la cele legislative). Pana
atunci, vor vota doar barbatii care implinisera in
ziua scrutinului 21 de ani. Aceasta era varsta la
care o persoana era considerata adulta.

Cetatenia era definitd in corpul reglementarilor
privitoare la alegeri. In Basarabia aveau drept
de vot cei care fuseserd in 1914 ,supusi ai
statului rus®, iar in Transilvania cei care Tnainte
derazboi erau parte ,,a natiunii §i statului maghiar®.
Categoriile celor exclugi de la vot erau construite,
in perioada cu pricina, pornind de la un set de
criterii foarte eterogene. Erau impuse restrictii
medicale, fiind exclusgi de la exprimarea optiunilor
politice ,cei ce suferd de dementd constatata prin
medici oficiali“. Alte restrictii erau morale - nu
puteau vota , persoanele indeobste cunoscute ca
tin case de prostitutiune sau joc de noroc, Simai
stranii par azi categoriile economice care excludeau
delavot: ,cetatenii aflati in stare de faliment®, dar
si ,cei avizati la caritatea publicd sau la ajutoare
din titlul saraciei“ nu puteau merge la urne.

La alegerile organizate in 1919, 1920 §1 1922,
corpul alegatorilor a crescut foarte rapid. La
doi ani dupa Marea Unire, pe listele electorale se
aflau aproape doua milioane de votanti, iar in
1922 — aproape trei. Cresterea este explicatd de
capacitatea administratiei de a transforma dreptul
de vot intr-o realitate. Nicio altd epoca a istoriei
noastre moderne n-a mai cunoscut o asemenea
dinamica.

Pe de altd parte, instabilitatea guvernamentala
a fost foarte mare. Dupa ce executivul fusese
condus, din 1914 in ianuarie 1918, de Ion I.C.
Brdtianu, au urmat 20 de luni cu patru guverne,
conduse de Averescu, Marghiloman, generalul
Coanda §i Bratianu. Apoi, intre septembrie 1919,
datala care a fost numit Vditoianu, si demisia lui
Bratianu din 1926, durata medie de guvernare a
fost de circa 19 luni. In cei 14 ani de domnie a
lui Ferdinand au fost 14 guverne.

Cenzura presei a ramas o practica obignuitd.
Daca in timpul razboiului era executat oricine
pornea o publicatie, in perioada imediat urmatoare,
declararea starii de asediu ingaduia autoritatilor
militare sau politice controlul asupra cuvantului
scris. Gazetele opozitiei erau intimidate, inclusiv
prin declararea unor zone de carantind acolo
unde adversarii puterii aveau sansa de a se impune.
Violenta electorala i contestarea scrutinelor
au fost mogtenite i ele de Romania Mare.

Referindu-se la perioada interbelicd din
istoria Romaniei, Mattei Dogan a vorbit despre
o ,democratie mimatd“, intrucit competitia
politicd era viciata de cumpdrarea voturilor si
violenta, iar Regele dispunea de o putere enorma,
aceea de a schimba guvernele si de a ingadui unui
nou premier desemnat tot de el s organizeze
alegeri, pe care respectivul le cagtiga intotdeauna.
Nu legislativul controla executivul, ci guvernul
impunea compozitia politicd a camerelor si
stapanea vointa alegilor. Un secol mai tarziu, si
diferentele dintre provincii, gi coruptia politica,
si rasturnarea relatiei dintre parlamente gi guverne
sunt date uitarii. Idealizam trecutul mai ales
atunci cand prezentul deceptioneaza. @

*Textul de fatd reia —uneori rale quale— citeva observatii
si argumente din volumul meu Roménia post-comunista
si Romdnia interbelica, Editura Meridiane, Bucuresti,
2002, pp. 63-81, 91-114. Din ratiuni de spatiu, nu am
preluat notele de subsol, care contin trimiteri la textele
legale sau la bibliografia istorica a temei.




venimentul principal din a doua jumatate a poemului dramatic

Gemenii il constituie nunta noului rege al Daciei, Brigbelu,

cu iubita celui pe care tocmai -a asasinat. Este o nunta stranie,
un hybris gi, in acelasi timp, o situatie foarte bine aleasd de poet pentru
a-i captiva pe imaginarii lui spectatori. Uzurpatorul care s-a suit pe tronul
Daciei cu mainile patate de singe, in locul fratelui siu geaman, Sarmis,
vrea acum sd intre §i in patul lui, alaturi de o femeie ingrozita gi, in
acelagi timp, fascinatd de personajul malefic. Un asemenea scenariu ar
suscita imediat interesul unui producator de filme de la Hollywood tocmai
pentru cd are toate premisele unei productii care sa tind publicul cu respiratia
taiata.

Eminescu dezvoltd insd situatia dramatica intr-o directie cu totul
neagteptata. Blestemat de Sarmis sd-gi piardd mintile gi sa se confunde pe
sine cu cei pe care ii urdste, Brigbelu isi infige pumnalul in propriul lui
piept. Dar pini la acest deznodamaint — tragic i subtil, de neimaginat de
un scenarist de azi — mai e cale lunga. Poetul ii trece intii in revista pe
ceivenitilanuntd, in frunte cu ,Zamolxe, zeul getic” si continudnd cu regii
locali ai Daciei, rezuma povegtile pe care si le spun nuntasii agteptind
inceperea petrecerii (povesti despre invadatorii din trecutul indepartat,
alungati cu fermitate din Dacia sau ucisi si ingropati in pamantul ei - ca
in monologul lui Mircea cel Batran din Scrisoarea III), povesteste cum
apare la nunta pe neagteptate stafia regelui ucis (asa cum apare intr-o
noapte pe zidul de aparare al castelului din Elsinore stafia tatdlui lui Hamlet
in piesa lui Shakespeare).

Istorisirea este lungd §i greoaie, dar in cuprinsul ei se gdsesc momente
de mare poezie, rasplatd regeasca pentru rabdarea cititorului. Doud secvente,
indeosebi, meritd atentie, ficind evidenta, din nou, genialitatea
poetului si provocand un fel de admiratie amestecatd cu spaima, ca o
dezlanguire a fortelor naturii: portretul facut de Sarmis lui Zamolxe si
blestemul proferat de acelasi Sarmis, de dincolo de moarte, impotriva
ucigasului sdu.

Portretul reprezintd o performantd artistica prin insusi faptul ca
este facut de un muritor unui zeu. Nu-gi poate imagina nimeni un zeu
pozind supus unui om care vrea si-l descrie. Descrierea unui zeu este
un act de curaj, o adevdratd razvrdtire, care are nevoie de suflu ca sd reugeascd
— altfel cade in ridicol. Principiul intr-o asemenea intreprindere este
totul sau nimic.

Mihai Eminescu obtine totul. Reprezentarea lui Zamolxe (atribuita
lui Sarmis) impresioneaza printr-o maretie metafizica, prin crearea impresiei
de realitate meta-umand, dezviluitd pentru citeva fractiuni de secunda,
ca lalumina unui fulger, unei fiinte omenegti.

,Cuglasullui ce suna adinc, ca de arama/ El [Sarmis, n.n.] noaptea
cea eterna din evii-i o recheama,/ Aratd cum din neguri cu umeri ca de
munte/ Zamolxe, zeul vecinic, ridica a sa frunte/ i decat toatd lumea, de
doud ori mai mare,/ Isi plerde n ceruri capul, in jos a lui picioare,/ Cum
sufletul lui trece vuind prin neagra ceatd,/ Cum din adanc ridica el uni-
versu-n brata,/ Cum cerul sus se-ndoaie si stelele-gi asterne,/ O boltd rasarita
din negure eterne,/ §i decat toata lumea de doud ori mai mare/ in
propria lui umbrd Zamolxe redispare.”

Marimea zeului depdseste cadrul de referintd al gandirii
omenegti —distanta de la pimant la cer —gi te duce cu gdndul la o dimensiune
supranaturald, incomensurabild (degi, teoretic, s-ar putea masura ca oricare
alta, in kilometri). Cum sd apreciezi indltimea unui personaj de doud ori
mai mare decat toatd lumea, care igi pierde capul in ceruri?

Un efect la fel de puternic are enumerarea actiunilor de care este
capabil zeul:

,Priviti-l cum std mandru si alb pe naltu-i je!/ El imfla rasuflarea
vulcanului maret,/ Dacd deschide-n evii-i el buza cu ménie/ Si stelele se
spulber ca frunzele de vie;/ El mina in uitare a veacurilor turma/ Si sorii
ii negreste de pier fara de urma./ Daca se uitd-n mare, ea tremura gi seaca./
De-si pleacd a sa frunte, tot ceru-atunci se pleaca.”

upa fiecare vers, cititorul trebuie sd faca o pauza ca si-si

imagineze situatia, in toata grandoarea ei. Respiratia zeului

declangeazi eruptia vulcanilor. Dacd el sufla cu ménie asupra
lumii, spulbera stelele de pe firmament, agsa cum spulberd vantul frunzele
de vie. Cu forta si autoritatea lui, ,mana in uitare a veacurilor turma” si
stinge sorii care altfel ar mai fi stralucit miliarde de ani. Daca se uita-n
mare, ,ea tremura si seaca”. lar dacd isi pleaca fruntea, si cerul se pleacd
odata cu ea.

Prin aceastd serie rapida de imagini poetul reugeste sa vizualizeze
pentru scurt timp un zeu — sau, cel putin, s facd simgita prezenta Iui. In
logica poemului, Sarmis este cel care il infiinteazd astfel pe Zamolxe pentru
a avea in fata cui sa protesteze.

Sarmis {i reproseaza divinitatii faptul ca a creat-o pe Tomiris ca
peo...capcand, deopotriva atragatoare si periculoasa, in care a cazut chiar
el:

» Caci numai tie singur iti fuse cu putintd/ S-unesti atita farmec
cu-atita necredintd...”.

Dar, dezgustat de tot ce i s-a intdmplat, nu revendica nimic, nu vrea
sa i se facd dreptate, renunta cu dispret la tot ceea ce constituie o miza
pentru altii:

»Dar nu ti-o cer, tot darul ti-l zvarl iar la picioare./ De-a lumii tale
bunuri privirea azi ma doare,/ Nici vin s3-mi cer coroana, nici tara mea.
O ddrui/ Fagii s-o rup-oricine gi cum {i place-oricirui./ La ce-ag mai cere-
otard, in care nu-i credintd,/ Unde un frate pe-altul s-ucidd-i cu
putinta!”

Aceasta renuntare la orice, aceastd autodesfiintare dramatica nu
ating radicalitatea negativa din Rugdciunea unui dac, pentru cd au o
explicatie psihologicd, sunt expresia furiei distructive a unui om care a
fost tradat. In Rugdciunea unui dac ura fata de sine a personajului este
absolutd si lipsita de o explicatie.

Urmeaza blestemul indreptat de Sarmis impotriva lui Brigbelu,
un poem in poem, cu o valoare de sine statatoare:

szmeé /

cw poem
e alex stefanescu

® crmunescuy

gemenii
NUNto msangeram

,S-acum la tine, frate, cuvantul o si-ndrept,/ Caci voi sa-ngalbeneasca
sisufletu-ti din piept/ $iochi-n cap si-{i sece, pe tron sa te usuci,/ Sa sameni
unei slabe si stravezii ndluci./ Cuvantul gurii proprii, auzi-l tu pe dos/ §i
spaima mortii intre-{i in fiecare os./ In orice om, un dusman sa stii ca ti
se naste,/ S-ajungi pe tine insuti a nu te mai cunoaste,/ De propria ta
fata, rebel, sa- ;1 fie teamd/ §i somnul - vames vietii - sa nu-ti mai ieie
vama./ Te mird de gandirea-(i, rasailaal tau glas,/ Incremeneste galben la
propriul tau pas,/ $i propria ta umbra urmand prin ziduri vechi./ Cumanile-
ti astupa sperioasele urechi,/ Si strigd dupd dansa plingind, musciand din
unghii/ Si cand vei vrea s-o-njunghii, pe tine sa te-njunghiil...”.

Eminescu are gi geniul discursului rechizitorial, al satirei
caustice, al blestemului, nu este doar un poet al sublimului. Blestemul
din Doing, de pilda, este de neuitat, datoritd inainte de toate artei poetului
de a conferi unor cuvinte inofensive o terifianta forta pedepsitoare. Bun
cunoscator de folclor, Eminescu a gasit, fara indoial, si in poezia populara
romineasca imprecatii carora le-a remarcat eficacitatea artisticd gi din a
caror simplitate ingenioasa a avut de invagat. Cert este, oricum, ca a ajuns,
siin acest registru stilistic, al blestemului, la virtuozitate.

In conceptia populars, ingalbenirea unui om este rau prevestitoare,
ca simptom al unor boli grave, dar si ca anticipare a culorii pielii unui mort.
Sarmis merge mai departe gi {i ureaza uzurpatorului siu sd i se ingilbeneasca
nu numai corpul, ci i sufletul. Iar imbolndvirea sa fie atat de grava incat
sd-i sece ochiiIn cap §i sa se usuce pe tron, ajungand sa semene cu o ndluca.

Inacest punct, aparent, n-ar mai fi nimic de spus, pentru cd s-a spus
totul. Si totugi, mai existd ceva cumplit care i se poate intimpla unui om,
sa-si piarda congtiinga de sine, identitatea. ,S-ajungi pe tine insuti a nu
te mai cunoagte” — cu aceasta urare culmineaza imprecatia. Din incapacitatea
de a te recunoagte deriva si posibilitatea de a vedea in tine un dugman i
de a-ti infige un cutit in piept.

sa se si termina poemul. Ne putem amuza constatand ca poetul,
descriindu-1 pe Brigbelu cu pumnalul ridicat asupra lui Sarmis,
ne face pentru o clipd sa credem cd acesta va fi omorat pentru
adoua oard. Este un gen de suspense frecvent folosit in filmele americane
de actiune (agresorul apasa pe tragaciul pistolului, dindu-ne impresia
cailva omori pe un om nevinovat, dar cade chiar el, impugcat de
altcineva sau de el insusi.).
Dupa ce ne creeazd un moment de incordare, poetul clarifica situatia,
prin ultimul cuvant din ultimul vers al poemului:
»Loveste crud o data si cade mort — Brigbel”. ®
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Confesiuni

Confesiuni,

Editie bilingva

Traducere,

introducere, note
si comentarii, tabel
cronologic si indice

de Eugen

Munteanu, Colectia
Surse clasice,
Humanitas, 2018.
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,la si citeste!“ Indemnul acesta, rostit
in mod repetat de un glas copilaresc ca si cind
ar fi fost vorba despre refrenul unui cintec, ajunge
la urechile unui barbat inca tindr — are treizeci
si trei de ani—prabusit in lacrimi la radacina
unui smochin, in gradina casei sale dela
Milan. Prada unui conflict spiritual
dramaticin care aspiratia de a-l urma pe
Hristos se infruntd cu un trecut marcat
deinfrigurate cautari religioase i filosofice,
dar si de experientele unei tinereti pasionale,
protagonistul acestei scene deschide
scrierile Apostolului Pavel i citegte primul
pasaj care i cade
sub  ochi:
Epistola cdtre
Romani, 13,
13-14. Linigtea
si  lumina
risipesc
zbuciumul §i
intunericul
indoielilor: de-
atunciinainte
ilvaasuma, ca
Invatgator
launtric, doar
pe Hristos.

Cititoril
aurecunoscut indatd
aceasta scena atit de
faimoasa: convertirea
la cregtinism, in 386,
alui Augustin din
Thagaste. Era un rafinat
cunoscator alliterelor
pagine —se va boteza
in 387 si va contribui
in mod decisiv prin
scrierile sale la realizarea
sintezei intre cultura
greco-latind i
crestinism, sinteza
definitorie pentru

constituirea viitoarei
culturi europene.
Era un stralucit
profesor de retorica
—vaabandona aceastd
carieraimediat dupd
convertire gi va deveni, zece ani mai tirziu,
episcop al prosperei colonii romane africane
Hippona unde va si muri in 430, in timpul asediului
vandalilor. Numeroasele lui tratate — pare sa fi
scris mai mult decit se poate citi intr-o viatd
de om—se afla la temelia teologiei cregtine. Pus
uneori in discutie de cdtre teologii rasdriteni,
elafostun ,interlocutor” predilect in momentele
de crizd majora ale Bisericii apusene (Reforma,
dar gi Contrareforma au apelat la el pentru
a-si defini pozitiile, precum au facut-o ulterior
si protagonistii discutiilor purtate in secolul al
XVII-lea asupra raportului dintre gratia divina
si liberul arbitru).

Intre scrierile sale, Confesiunile (redactate
n 397-398) ocupa un loc privilegiat: o autobiografie
spirituald a carei puternica vibratie nu gi-a pierdut
nimic din intensitate chiar daca, la o mie gase
sute de ani distanta de momentul in care a
fost conceputd, o citim intr-un climat aproape
complet laicizat si opac fata de orice intrebari
care vizeazd altceva decit pura materialitate a
lumii.

Poate cd dimensiunea cea mai captivantd
aacestui text este datd de faptul ca urmarim ,pe
viu“, casicind ar fivorba de un eveniment ce se
desfagoara sub ochii nostri ,in timp real, dialogul
cu Dumnezeu purtat de un suflet insetat de
EL Nu este de mirare, agadar, cd mistica medievald
(Sfintul Bonaventura, Meister Eckhart, Johannes
Tauler) dar si cea spaniold a secolului al XVI-lea
(Fray Luis de Granada, Teresa de Avila, Sfintul
Ioan al Crucii) s-au raportat la aceasta carte ca
la o lectura de cipatii.

Asemenea Psalmistului, Sfintul Augustin
interogheaza, cautd urma lui Dumnezeu in
Creatie, isi plinge ratacirile si se cutremurd
pentru a se regasi in lumina pacificatoare a
credintei vazute ca o conditie esentiald a intelegerii
lumii gi a propriei fiinge (cum stim, lui ii apartine
acel ,Intelege ca sa crezi; crede ca sa intelegi.
Intelege cuvintul meu ca sd crezi; crede cuvintul
lui Dumnezeu ca sd intelegi“, Sermo 43, VIL).

Dupd cum s-a observat deja, Psalmii sint un
intertext privilegiat al Confesiunilor. Agsa cum
Iliada igi dezviluie tema de la primul cuvint
(,Minia, cint-o, zeita...), tot astfel Augustin
isi incepe cartea citind din psalmi de lauda.
Reproduse ca atare, parafrazate, perfect integrate
in text in calitate de model dialogal, versetele
psalmilor constituie un fir rogu al structurii
Confesiunilor, prin intermediul caruia se identifica
sensul spiritual al fiecarui fapt al existentei de
pina la convertire.

Pentru cd, ne amintim, Sfintul Augustin
redacteaza aceastd scriere in 397-398, la putind

tolle, lege!

vreme dupa ce devine episcop. Oare pentru a
se smerigi anu ficonsiderat ,mai presus de ceea
ce stia el cd este”, cum afirma primul sau biograf,
Possidius? Sau, poate, pentru a le rispunde
adversarilor care acuzau tineretea sa dezordonatd
laolaltd cu frecventarea asidua a filosofiei pagine
(stoice, sceptice, neoplatonice) si, mai cu seama,
indelungata sa apartenentd la maniheism? Oricare
ar fi motivul, din acest punct al vietii sale priveste
inapoi si isi revede existenta de la prima copildrie
pina la moartea mamei sale, Monica, in 387. Acest
reper final nu este intimplator, firegte: cregtind
ferventd, Monica a insotit cu rugaciunea, lacrimile,

eproduse ca atare,
parafrazate, perfect integrate
n text in calitate de model

dialogal, versetele psalmilor consti-
tuie un fir rosu al structurii
Confesiunilor, prin intermediul
caruia se identifica sensul spiritual
al fiecarui fapt al existentei de pina
la convertire.

cuvintele si, nu in ultimul rind, cu exemplul ei,
dramaticele cautari ale fiului; primegte cu intensd
bucurie, ca pe un dar dorit §i agteptat, convertirea
sibotezul , fiului ratacitor; moartea ei, survenitd

dupd aceste evenimente, incheie parcursul
cronologic al Confesiunilor i, in existenta
Sfintului Augustin, etapa cautarilor. Avea sa se
deschida apoi, nepovestitd de autor, calea preotului,
a polemistului crestin, a episcopului.

Odata finalizat, in cartea a IX-a, acest
parcurs cronologic individual, Confesiunile
continud intr-un mod extrem de interesant,
oferind in cartea a X-a un pasionant tratat
asupra memoriei, pentru ca, in urmatoarele
trei carti, sd comenteze zilele Creatiei, conform
Genezel. Inutil s2 spunem ca aceasta structurare
a suscitat, in exegeza augustiniana, o mare
diversitate de inter-
pretari si chiar acuzatia
—adresatd unui redu-
tabil cunoscdtor al
retoricii! —de anu fi
stiut sa i organizeze
discursul. Privita, insa,
din perspectiva ulti-
mului capitol al cargii
—Dumnezeu ca odihna
suprema — auto-
biografia spirituala
din Confesiuniapare
ca fiind cuprinsd in
istoria lumii createl;
in centrul de greutate
al acestei autobiografii,
ca o exemplard mise
en abime, se gisegte
scena convertirii din
gradina de la Milan.

Aceasta carte
fundamentala, la care
s-au raportat, de-a
lungul timpului, cele
mai alese spirite ale
culturii europene —
sa-iamintim doar pe
Dante, Petrarca, Pascal,
Rousseau sau
Chateaubriand - o
citim acum in tra-
ducerea profesorului
si exegetului Bibliei
Eugen Munteanu.
Proza fastuoasaa
Sfintului Augustin —
un exemplu de expresivitate gi rafinament — este
transpusa intr-o limbad romanad de o eleganta
si transparenta remarcabile. Propunindu-gi sa
evite Scylla si Charybda traducatorului de texte
vechi—arhaizarea cu orice preg si neologizarea
— Eugen Munteanu ii ofera cititorului un text
care imbina savoarea lexicului consacrat de
traditia romaneascd a traducerilor biblice i a
reflectiei teologice cu precizia termenilor teologiei
si filosofiei moderne. In plus, partile introductive
si vastul corpus de note erudite faciliteaza
intelegerea unor chestiuni adeseori inaccesibile
chiar i cititorilor cultivati; astfel, exegetul
situeaza gindirea lui Augstin in contextul curentelor
filosofice si religioase antice, cerceteaza , filoanele
subterane“ care leagd Confesiunile de intinsa
opera a episcopului Hipponei, formuleazd pozitii
teoretice proprii in cadrul spinoaselor dezbateri
ce alcatuiesc hermeneutica textului augustinian.

Saincheiem aducind in prim plan marturia
unuia dintre cititorii ilustri ai cartii de care ne
ocupam azi. Urcind, in 26 aprilie 1336, muntele
Ventoux din preajma oragului Avignon, Petrarca,
prada conflictului interior intre aspiratiile lumesgti
si cele ceregti, deschide la intdmplare, pentru
a gasi calauzire, cartea Confesiunilor pe care
o poarta pretutindeni cu sine —inutil s3 ardtam
cane gdsim in fata unei imitatii a celebrei scene
de la Milan, ceea ce nu exclude sinceritatea
marturisirii din Epistolae familiares, IV, 1. Pasajul
augustinian pe care ii cad ochii (Confesiuni,
X, 8, 15) este semnificativ pentru parintele
umanismului si ne poate face sa reflectam gi pe
noi, ceilalgi moderni: ,Oamenii merg s admire
inaltimile muntilor, uriagele talazuri ale
marii, largile albii ale fluviilor, marginile necuprinse
ale Oceanului sau crugurile stelelor gi nu se mai
baga in seama pe ei ingisi“.

. v
00 Anca Crivat

*].-M. Fontanier, Les Confessions d’Augustin :
confession, conscience, conversion, ,Revue des
Etudes Latines®, 77, 1999, p. 281.




OJC%/I/éWféé

gheorghe grigurcu

alternative sentimentale

o ntitulatsdgalnic-reticent Istorii, volumul de versuri al Doinei Cetea sta
sub semnul trecutului. Nue vorba insa de un cult programat, problematizant
I al acestuia, ci de unul spontan, izvorit dintr-o sensibilitate visatoare,
perpetuatd in timp, dispusd a-si configura prezentul din materia emotionald a
celor ce-au fost. Avem a face cu un paseism intim. Cu o productie distantata astfel
de prezenteismul actual, absorbant sub semniturile tinere. In faptnuevorbaaici
de o suspendare a actualului, ci de o consubstantiere a acestuia cu ceea ce s-a
petrecut odinioara, precum stabilirea domiciliului intr-o casd veche. Predecesorii
familiali se bucura de un loc de onoare precum intr-un tablou ce radiazd in peisaj:
,Strabunicul si strdbunica/ Ma privesc din tablou/ Din indepartatul lor timp./
Graunte mici de siliciu/ Se smulg din sepia imbatrinitd/ Se ageazd-n memoria
mea/ Cu statornicie/ $i dincolo de rama aurie/ Dincolo de orizont/ Sprinceana
bunicului/ Se-mbina cu sprincena amurgului“. (Portret). Amintirile poetei descind
pind la straturile geologice ale mediului d-sale natal, confirmate prin palpare.
Concretul dur se aratd evocator in sine: , Stringeam in palme/ O bucata de-argild,/
Felie desprinsd/ Din peretele dealului Pintii./ Masca mortuara a unei frunze,/
Umbra sopirlei de altadata,/ Oase de pasare, gize, seminte/ Ddinuiau in memoria
pamintului./ Sipind mai admc/ Mici animale odihneau/ In fotografia din lut./
Ochiilor impietriti/ Ma priveau dintr-o lume trecutd/ Tinuta cu teama/ In miinile
mele tremurinde“(Masca). De retinut, dincolo de explicatiile uneori prisositoare,
acest contact fizic cu un uriag trecut de ordin teluric, acoperit cu inocenta zvonurilor
varatice. Versurile insele au uneori delicatetea unui murmur de frunzis: ,In apusul
coborit peste inima dealului/ Strmgeam in palme obucata de- arglla/ Piele tatuata
aistoriei... / In jur - padure, si ape, i pasari,/ $i zvon tainic de animale*
(ibidem). O simire transilvana inregistreaza inclusiv aspectul funerar
al trecutului, contopit cu luxurianta naturii. Nu altminteri pare moartea
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horia alexandrescu

unde-s doi, puterea creste!

cu goluri In cascada si cu surprize care se tin lant, dind

peste cap aproape toate pronosticurile, din moment ce,
iata, detinatoarea titlului suprem, faimoasa Mannschaft, a plecatacasa
din... optimi, cu coada-ntre picioare, fiind invinsa de ambitioasa echipa
a Coreei de Sud. Dupd Germania insd, gi-a facut bagajele si invinsa ei
din finala precedentd, Argentina, pumele lui Messi fiind ingenunchiate
de... cocosii galici Griezmann si Mbappe, la capatul unui super meci
cu 7 goluri, cel mai frumos de pana acum. $i, ca tacimul sd fie
complet, aiegit din cursd prematur si Portugalia, campioana europeana
en titre, victima sigurd a tandemului uruguayan Luis Suarez — Edinson
Cavani, carel-au redus la simpla figuratie in teren pe marele CR7. Asadar,
detinatorii ultimelor 10 Baloane de Aur, Ronaldo si Messi, cate 5 de
fiecare, sunt trimisi pachet acasa, lasind loc noilor vedete mondiale, pe
carele-am semnalat mai sus! Sigur cd e amardciune uriaga in Argentina
si Portugalia si se deplange faptul cd ambele echipe s-au bazat
exclusiv pe cele doua staruri, mizand pe valoarea si eficacitatea lor, in
timp ce invingatoarele lor au jucat pe cartea unor tandemuri,
probabil in ideea ca... unde-s doi, puterea cregte. Intre noi fie totusi
vorba, cei patru care i-au scos din cursd pe Messi (184,2 milioane dolari)
si Ronaldo (180 milioane euro cere pe el Real Madrid) stau la fel de
confortabil in privinta cotelor, conform Transfermarkt: Mbappe —186,5
mil/dolari, Griezmann —164,5, Suarez —124,5 si Cavani —100 milioane,
cucontract pAni in 2020! In fruntea acestui top rimane englezul Harry
Kane, delaTottenham, cu 201,5 milioane dolari, dar Neymar,
care e deocamdata al doilea, tocmai a primit luni seard oferta

s pectacolul Cupei Mondiale e total! Cumeciuri extraordinare,

decit un aliat al proliferdrilor inepuizabilei viegi: Jn ‘gmtmmul vechi/
Peste morminte uitate/ Ce valuresc pamintul/ Capre si oi rup iarba/
Mladitele tufelor./ Vreascuri uscate/ Trosnesc sub copite/ $i dispar
pulbere/ Printre greieri, furnici, mamaruge bondari./ In urma lor,/
Strivite papadii/ Mici stele rdsdrite-n ierburi/ Acopera un sat intreg
de oase/ Hornuri fard fum, prabusite/ Duhuri ratacite (Poarta stelara).

In rastimpuri, meteorologla turbulentad tisnegte cum un semnal la rindul
sau al eternei reintoarceri: ,De dupa dealuri se ridicd nori/ Smoala
desprinsa din cazanul vazduhului/ Fulgere luminau lintoliul
cenusgiu/ Prabusit din inalte adincuri./ Dangatul disperat al clopotului/

Doina Cetea

isGori

facutd de Real Madrid, de a pleca de la PSG pentru... 310
milioane de euro, cu 45 de milioane pe sezon!

V-am oferit aceastd paranteza pentru a intelege
exact ce Inseamna fotbalul mare gi unde s-a putut ajunge,
ca sa ne i putem explica frenezia suporterilor si dimensiunea
deceptiilor, in cazul unor infrangeri. Sigur insa ca la
Cupa Mondiala prioritatea absoluta o au orgoliile nationale,
care ofera splendidul spectacol al tribunelor, cu galeriile
incandescente, tixite de turigti veniti din toate colturile lumii
poezu pentru a-gi incuraja conationalii din teren.

Se auzea obosit, in rastimpuri,/ Printre tunetele rostogolite./ Un geam

deschis spre miazi-noapte/ Lasd un duh raticitor/ Sa intre-n linigtea DOnaCetea Istorii,
(Pagii). Nu prezenta lnamta§110r pare PoeZl Cluj, Editura

a avea un caracter ,absurd®, ci timpul de fatd. Stribunii cautd a corija  Scoala Ardeleana,
2017, 118 p.
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odaii/ Sd se ageze obositla masa

iluzia amenintdtoare a acestuia: ,Aproape de mine/ Strabunicul,
strdbunica/ Simeon gi Irina/ Tatal cu mama/ Emil si Iustina/ M priveau
din fotografiile/ Prinse de zid/ Si incercau sa opreasca/ Visul absurd ce avea sa
se nasca“ (Ciinele). Sufletele celor disparuti revin in locurile vietuirii lor, mereu
in concrescenta acestea cu natura care, in betia sa sezonierd, opregte timpul in
loc. Eternitatea se livreaza astfel ipostazei sale fecunde: ,,Azi-noapte in podul casei/
Am auzit vorbe si pasi/ Scara era sprijinita de zid/ Am urcat chinuit/ Si un cimp
larg mi se deschise in fatd/ Flori necunoscute si copaci uriagi/ Se leganau in bataia
vintului/ Istovitoare miresme/ De mentd, busuioc, caprifoi, parfumuri amestecate/
De trandafiri si lavandd/ M-au invaluit molatic/ $i am pasit pe covorul de iarbd“
(Podul casel). Fantomele se arata dornice a revedea un asemenea tarim cu metafizic
fundament, ce confirma celebrul vers potrivit caruia vegnicia s-a nascut la sat.
Tarim pe care, in orice caz, realul si fictiunea se intrepatrund. Nu se stie daca
aparitiaunei ,femei cu naframa neagra“, care presara drumul cu prafalb, e aievea
sau reprezinta efectul unor irizdri ale luminii solare. Materia anorganica se
transfera in materie vie, dezvaluind unitatea funciard a vietii §i a mortii: ,Pinza
de cinepa/ Pe iarba-ntinsd/ Parea ca-i ninsd/ Lung covor/ Ca un izvor de
lumind/ S-aduci stropitoarea din ograda,/ zise mama/ §i udd pinza de cinepa/
Asacum ar ploua./ Pe eavor creste flori“ (Pinza de cinepd). Iata si chipul cuceritor
al unui Dumnezeu floral: ,,Ingadule mi, Doamne,/ Sa mgenunchez/ Iniarbacare
te acopera. (...) Ingiduie-i, Doamne, albinei/ Si stringa polenul/ Din genele
tale/ Prefacute in flori“ (Rugd). Ajunsd in mediul urban, autoarea isi cauta si
aici, ,ca-ntr-un vis“, reminiscentele obsedantului trecut: ,Ramase prin sertare/
Siin cutii de pantofi/ Ciudate umbre inghitite/ De tacerile adinci/ Mestecate de
zei/ Sauinca nenascute” (Nu poyi sti). Apoi se preumbld prin , tirgul de antichitagi,
contemplind obiectele acestuia: ,Ingeri din bronz si argint aurit/ Carate, cesti
de cafea, ibrice lucitoare/ Margele din scoici i corali (...) O etajera sculptatd in
lemn de-abanos/ Ma pindea dintr-un colt/ Si-am vazut cum din strdlucirile ei/
Se-nalta o cobra cu trup mladios. (...) M-a privit in ochi i mi-a spus/ Fugi, fugi,
fugi/ Sunt chipul iubirii intors pe dos“ (Cobra). Scriitura Doinei Cetea e una
infioratd de o subiacentd smerenie in fata existentialului, consemnindu-i repetatele
morti si repetatele invieri, alternative proprii unei fiinte sentimentale: , De atitea
ori am murit/ De atitea ori m-am nascut./ Ciudate parti din zilele mele/ Din culorile
mele/ Tatuate in porii hirtiei“ (Nu poti sti). @

La meciul Spania—Rusia, de pe uriasul Stadion Lujniki
din Moscova, in tribuna oficiala s-au aflat Regele Felipe al
VI-lea alaturi de primul-ministru Dmitri Medvedev, in vreme
ce presedintele Putin — congtient de greaua incercare la care
urmau sa fie supusgi fotbaligtii rugi — le-a transmis inaintea
partidei cd, ,dupa ce au reugit imposibilul, nimeni din tara
nu-iva condamna, in caz cd vor pierde*! Dar n-au pierdut si, la capatul
unui joc in care ,Furia Roja“ a tesut recordul a peste... 1.000 de
pase, confruntarea a ajuns in prelungiri, apoi in barajul de penalty-uri,
unde rugii au invins cu 4-3, gratie portarului Igor Akinfeev, care a
aparat doua lovituri de pedeapsa ale ibericilor. A devenit astfel eroul
meciului, ca demn urmas al celebrului Lev Iagin, in memoria
caruia Rusia a emis cu prilejul Cupei Mondiale o bancnota de 100
de ruble, cu chipul celui declarat , Portarul secolului XX*!

Asadar, si Spania lui Sergio Ramos pleacd acasa, iar Rusia
merge mai departe, urmand sa intilneasca vineri echipa Croatiei. Si
nu puteam si nu ma bucur ca vecinii nostri au eliminat Danemarca
(nu uitati ca danezii ne-au rapit gansa de a fi prezenti la Cupa Mondiala!),
tot dupa prelungiri si loviturile de la 11 m, mulfumita portarului
Danijel Subasici, care a aparat nu mai putin de 3 penalty-uri. In
schimb, mi-a parut sincer rau cd Belgia a eliminat viteaza
nationald a Japoniei, dupa un meci in care niponii au condus cu
2-0 pind in minutul 69, fiind egalati in min.74 §i invingi cu 3-2 cand
il mai desparteau doar 30 de secunde de... prelungiri (min.9o+3)!

Ca Brazilia a invins (2-0) Mexicul era de agteptat, degi mariachi
au tinut-o in sah prima repriza. Sele¢io nu a impresionat insd, chit
ca Neymar a Inscris primul gol sil-a generat pe al doilea, dar jocul a
fost departe de pretentii si e pacat pentru exuberanta galene braziliana,
in care, sa nu uit, am zarit gi renumitul topmodel Alessandra Ambrosio,
cea care, recunosc, imi place mai mult decat rasfatatul de la PSG!
Brazilienilor nu le va fi ugor cu Belgia, in partida de joi seard, dar ag
vrea sd-1 vad pe Neymar gi mai departe, eventual in confruntarea
cu colegii sdi, Griezmann si Mbappe, care vor da piept cu
Uruguayul perechii Suarez-Cavani ,in derby-ul tandemurilor. Ca
unde-s doi... ®

P.S. Din jocurile Suedia-Elvetia si Columbia-Anglia, care nu
s-au disputat pana la ora trimiterii acestui text la tipar, mizez pe
calificarea englezilor si a Suediei.
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limba romana
la Universitatea din
Sankt Petersburg

Cateva studente ale specializarii Limba romana, in curtea Universitatii de Stat din Sankt Petersburg,
alaturi de Excelenta Sa, Vasile Soare, Ambasadorul extraordinar si plenipotentiar al Romaniei in
Federatia Rusa, si de profesoarele lor, Daria Nichiticina Semenova si Anna Olegovna Kubasova.

e 60 de ani, la Universitatea de

Stat din Sankt Petersburg se

A studiazd, fard intrerupere, limba

romana. In ziua de 26 mai a.c., la Universitatea
de Stat din Sankt Petersburg a avut loc o conferinga
jubiliara, consacratd implinirii a gase decenii de
cind la celebra Universitate din ,, Venetia Nordului“
(cum mai este numit oragul intemeiat de
Petru cel Mare) se studiaza, fard intrerupere,
limba romana. A fost visul celebrului romanist
sovietic, V.F. Sigmariov (1874-1957), ca la
Departamentul de limbi romanice, pe care il
conducea, sa se studieze toate limbile romanice,
inclusiv limba romana, care a fost introdusa
ca specializare in anul 1957, ca un omagiu adus
academicianului Sigmariov. Prima responsabild
a noii specializdri a fost, cinci decenii (1958-
2008), Tamara Alexandrovna Repina, careia
i-a urmat Maria Mihailovna Rijova (2008-2016),
din acest an §i pina in prezent responsabila

ialogul cu
Rajmund
Piotrowski a
fost publicat
initial in
»~Romania literara” (nr. 17,
2006), fiind preluat de mai
multe publicatii din
Republica Moldova
(,Literatura si arta“, ,Limba
romana“), pentru fermitatea
cu care savantul de origine
poloneza a subliniat falsi-
tatea stiintifica a sintagmei
,limba moldoveneasca“.

specializarii fiind Daria Nichiticina Semenova
(0 expozitie de carte gtiintifica a ilustrat preocuparile
romanigtilor de aici, de-a lungul celor sase decenii).

in limbile romana i rusd) a cuprins
un numar de 27 de comunicari,
sustinute de cadre didactice si cercetatori,
absolventi sau studenti ai acestei specializari.
La deschiderea oficiald a conferintei au
participat: Excelenta Sa, Vasile Soare, Ambasadorul
extraordinar si plenipotentiar al Romaniei in
Federatia Rusa (care a facut, cu acest prilej, si o
donatie de carti), Cosmin Ionitd, consulul Romaniei
la Sankt Petersburg (amandoi foarte buni vorbitori
ai limbii ruse), Raluca Trugcanu, consilier diplomatic
la Directia Diplomatie Publica, Culturala gi
Stiintifica a Ministerului Afacerilor Externe,
Luminita Matei, director general, Directia Generald
Relatii Internationale si Afaceri Europene, din

s esiunea gtiintificd jubiliard (desfaguratd

cadrul Ministerului Educatiei Nationale si Cercetarii
Stiintifice.

Dupa discursurile oficiale, conferinta a
inceput cu expunerea Istoria predarii limbii
romane ca specializare la Universitatea din Sankt
Petersburg, sustinutd de Daria Nichiticina
Semenova si Anna Olegovna Kubasova, care
au fost initiatoarele si sufletul acestei manifestari.

Comunicarile prezentate au alternat cu
momente de muzica romaneasca (George Enescu,
Ciprian Porumbescu, Tudor Gheorghe, Gheorghe
Zamlfir), recitari ale unor poezii in limbile romana
si rusa (Pe linga plopii fird sot..., La steaua...,
de Mihai Eminescu, Zdreantd, de Tudor Arghezi,
Intr-o gradina, de Ienachita Vacarescu) sau cu
mici filme documentare despre istoria Romanei
si frumusetile acesteia, toate fiind pregitite de
harnicele studente ale specializarii Limba roméana:
Evghenia Bondarciuk, Bianca Elena Chirild, Natalia
Eleseeva, Maria Druziaka, Anastasia Kotova, Sofia
Malteva, ale caror cunostinte de limba romina
au fost apreciate de toti cei prezenti, mai ales ca
cinci dintre acestea erau doar in anul I de studiu.

Comunicarile prezentate auabordat o arie
larga de probleme, de la cele pur lingvistice (M. A.
Marusenko, Limbi si dialecte: probleme ale lingvisticii
sau ale politicii?— autorul a lipsit din motive de
sanatate, dar in comunicare urma sa fie subliniata
falsa problema a ,limbii moldovenesti‘; L. 1.
Bogoliubova, Despre un fenomen din istoria limbii
romine; A. S. Kabanova, Posibiltati de traducere
in limba rusd a unor constructii romanests; E. 1.
Maligeva — absolventd a Universitatii de Stat din
Sankt Petersburg, specializarea limba romand -,
Limba romana la Universitatea Militara din Moscova:
posibilitati de predare, perspective de studiu) la
altele de un interes mai larg: L. I. Suleimanova,
Figura vampirului in cultura turci; N. G. Golant,
Roménii din nordul Serbiei: cultura traditionals,
limba si congtiinta de sine; Bianca Elena Chiril3,
Simbolismul in poezia rusa gi romind. Paralela
intre poetii AL Macedonski si Konstantin Balmont,
Andrei Vilcovan, Turismul si spiritul antreprenorial
ca mijloc de dezvoltare a relatiilor romano-ruse,
Doina Rad, Maramures—tarim de legenda; Tudor
siAlina Veja, Un oras european — Cluj-Napocaetc.

In comunicarea mea, Doi romanisti din
Sankt Petersburg, pe care i-am cunoscut: Tamara
Alexandrovna Repina §i Rajmund Piotrowski,
am subliniat, cu prezentarea unor fotografii gi
documente, relatiile pe care le-am avut cu cei doi
mari romanisti §i romanigti, cu care am facut
schimburi epistolare i interviuri. Dialogul cu
Rajmund Piotrowski a fost publicat initial in
Romania literara (nr. 17, 2006), fiind preluat
de mai multe publicatii din Republica Moldova
(Literatura gi arta, Limba romdanad), pentru fermitatea
cu care savantul de origine poloneza a subliniat
falsitatea gtiintific a sintagmei ,imba moldoveneasca“.

Cele mai importante contributii stiintifice
vor fi publicate in revista Romania cea veche si
cea noua.

AN\ alnirea Ambasadorului Roméniei in
Federatia Rusd cu Rectorul Universitatii
de Stat din Sankt Petersburg, profesorul

Nikolai Mihailovici Kropacev, in prezenta
reprezentantilor Ministerului Educatiei Nationale
si Cercetarii Stiintifice si ai Ministerului Afacerilor
Externe din Romania, a constituit un moment
important pentru dezvoltarea specializarii [imba
romand, pentru asigurarea participarii studentilor
de la aceastd specializare la cursurile de vard de
limba, cultura si civilizatie romaneascad, de la
universitatile din Romania, pentru dotarea sectiei
cu lucrdri de specialitate, pentru dezvoltarea
relatiilor romino-ruse in general.

Prezenta la Sankt Petersburg a oferit
participantilor la conferinta posibilitatea de a
cunoagte acest fascinant orag (care gazduia in
acele zile Forumul Economic International
European, iar In 27 mai s-a sarbatorit cu mare
fast Ziua Oragului, respectiv 315 ani de la intemeiere),
de avedea nivelul pregdtirilor pentru desfisurarea
campionatului mondial de fotbal, de a vizita
obiective culturale gi turistice importante, precum
Ermitajul, Muzeul Blocadei, Gradina de Vara,
resedintele imperiale de la Tarskoe Selo i Peterhof,
Muzeul Nabokov etc. Ne-am bucurat §i de farmecul
,noptilor albe“, despre care Dostoievski a scris
ampla nuvela cu acelasi titlu.
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N pofida eforturilor intelectuale,
mostenirile de provenienta orientald
au supravieguit in toate compartimentele

vietii sociale gi politice ale Rominiei. De
innoire va beneficia statul, in sensul reformelor
propuse de un segment social pozitionat la virf.
Intelectualii gi oamenii politici care au studiat in
Occident s-au intors cu programe moderne, cu
idei generoase, cu inventii tehnice de valoare.
Uneori, ei au transpus in realitate tehnologiile
Apusului, au construit poduri, cai ferate, drumuri,
banci, scoli. Alteori, doar au imitat o lume cuvalori
diferite de acelea ale Estului. In poﬁda tentatiilor
modernizarii, societatea romaneasca de la 1848
nu era comparabili cu aceea francezal. Bucurestiul
secolului al XIX-lea ori acela al anilor interbelici
nu era aidoma Parisului. Similitudinile - atitea
cite s-au conturat in repetatele etape ale modernizarii,
respectivin momentele de autentic progres — nu
au condus la echivalarea valorilor culturale si
politice profesate in cele doua societati gi orage.

Multi dintre pagoptisti gi-au schimbat discursul
in deceniile urmdtoare migcdrilor revolutionare. Ei
l-auadaptat necesitatilor
interne. Dinamica politicd
iraobligat sa pund accentul
peideologie spreaavea
acordul facil al populaiei.
De aici gi tendinta de a
perpetua constringerile
comunitariste gi aneglija
emanciparea individului.
Totusi, prin mijlocirea
ideologiei etno-nagionale
s-acoagulat, atitcita fost
pmbiownmpmhua
In conditiile in care
proiectul social modern
nudebutaseincd, sansele
dezvoltarii economice
si ale formarii clasei de
mijlocau ramasin miinile
unui grup restrins de
oameni provenind din
vechile familii de boieri.
Astfel s-au selectat noii
lideri politici ai tarii, ei
contribuind atitla unirea
Moldovei cu Valahia, cit
silaunirea Transilvaniei,
Banatului, Criganei,
Satmarului,
Maramuregului, Bucovinei
si Basarabiei cu Vechiului
Regatal Romaniei. A fost
0 mare §i certa reusita.
Chiar dacd numai elita
actionase in cunostinga
de cauzd, beneficiul
s-avazutin geneza si

cu suspiciune. Adesea, a fost respinsa cu argumentul
etnocentric-nationalist sau cu acela derivat din
aga-zisa nepotrivire a lumii ortodoxe cu aspiratiile
culturale si formele de viata occidentale. Nichifor
Crainic §i Nae Ionescu invocau izvoarele
rurale, ideologia misticd, dimensiunea creatoare
si intelepciunea lumii satesti ca repere fundamentale
ale identitégii romanesti. Potrivit lor, romanitatea
s-anascutla sat, iar trasaturile ei descriu si reflectd
eternitatea. In vreme ce clasa pohtlca a refuzat
sd gaseascd alternativele la sardcie i la modul de
viata medieval al satelor, o parte a intelectualilor
s-a compldcut in a constata incompatibilitatea
vietii romanilor cu cea a europenilor din Vest.
Afost o competitie inchis, din care nu au rezultat
solutii. Asa se face cd marea masa de tirani a
Romadniei n-a fost nicicind pregitita sa intre in
modernitate. Legaturile intre straturile sociale
au ramas in continuare slabe, iar rupturile au
fost numeroase. De acestea din urma avea sa
profite doar clasa politica, birocratiile economica
st administrativd. Cei mai populari dintre intelectualii
anilor interbelici nu vedeau cu ochi buni emanciparea

de europa

cuidealuri gi practici mistice. Adeseori, discursul
rational si mistica religioasa s-au suprapus. Prin
nationalizarea religiei ortodoxe s-a schimbat
menirea initiala a bisericii. Dintr-o institutie
religioasa, biserica a devenit una de propaganda
aaspiratiilor etnonationale si politice. In Balcani,

in momentul in care debuta epoca moderna, s-a
proclamat si autocefalia bisericilor ortodoxe
ale Greciei, Serbiei, Romaniei, Bulgariei etc.

Suprapunerea mesa]elor bisericii cu acelea ale
na‘gluml a configurat altfel mentalitatile in Est
decit in Vest, unde biserica si statul reprezintd
entitdti separate. Este adevarat cd izvoarele
cultural-religioase sint pretioase si ele pot i
trebuie sa fie un reper. Ele nu exclud insa intelegerea
existentei dublului discurs, religios i intelectual
laic; nu exclud distinctiile dintre revelatie si
aranjarea lucrurilor materiale ori viata cotidiana
in temeiul informatiei i al pragmatismului
administrativ-politic. Cultura, scoala si intelectualitatea
Romaniei au omis definirea riguros exactd a
valorilor laice si religioase. In schimb, le-au
imprimat intelesuri amalgamate.

alf Dahrendorf
ra remarcat faptul

cd existd o mare
problema in Europa
de Est, una ce supra-
vietuiegte dupd 1989
si arata cd In amintitul
areal nu s-au asimilat
indeajuns principiile
iluministe (Ralf
Dahrendorf, Dupa 1989.
Morala, revolutie §i
societate civil3, traducere
de Mona Antohi,
Editura Humanitas,
Bucuresti, 2001). Lao
analiza mai atentd ob-
servam debilitatea
discursului rational-
stiintific, putinatatea
1deilor cosmopolite,
insuficient de
articulata
constiinta critica.
Europa de Estnu
pare suficient de
familiarizata cu
institugiile Europei de
Vest gi, in unele cazuri,
cunormele civismului
practicate de acesta.
Nici rigoarea juridica
si nici gindirea politicd
eliberata de prejudecati
si de fantezii mistice
nu sint suficient de

functionarea statului
care, incepind cu1859 gi
continuind cu1918, seva
pozitionain razadeinfluenta a Occidentului. Franta
si Anglia recunosc Romania, fiind interesate sa-gi
asigure un punct strategic in zonele mediand si sud-
orientald ale Europei. La rindul sau, statul roman are
ocazia sa-gi afirme optiunile politice pentru independenta
fatd de otomani §i pentru unirea tuturor regiunilor
locuite de propriul popor.

Vazutd prin prisma retarddrilor, lumea
romaneasca e una care nu paraseste intrutotul
trecutul in favoarea viitorului, una ce poartd cu
sine nostalgia traditiilor, ideologia continuitdtii
sl care uneori se raporteaza rational la istorie,
1ar alteori, sentimental. Adevarul este ca—ovedem
siastdziin felulin care s-au structurat partidele
politice —, istoria a fost folositd adesea ca instrument
de propaganda si nu ca reper pentru gindirea
proiectelor de viitor. Recunoagterea europenitatii
romanilor s-a datorat unor elite profesionale si
unei clase de mijloc nesemnificative numeric.
Adesea s-a intimplat ca o parte a intelectualilor
si a altor grupuri reprezentative sd considere
Europa drept o forma straind ce nu intrd in
rezonanta cu ,matricea spirituala“ a poporului
roman. Respingerea ideii europenizirii Romaniei
afostun reflex de aparare, de conservare a vechiului
habitat, a vechii paradigme culturale potrivit
careia comunitatea, noi, natiunea sunt mai presus
decit individul.

Regindirea ideilor politice in functie de
integrarea europeana a Romaniei a fost privita

masei, unul dintre motive fiind doringa conservarii
privilegiilor. In locul ciutirii alternativelor la
vechiul stil de viata oriental, intelectualii revenisera
la organicismul national romantic. In loc si admiti

M. n vreme ce clasa politica

I a refuzat sa gaseasca alterna-
tivele la saracie si la modul

de vial;i medieval al satelor, o parte
a intelectualilor s-a complacut

in a constata incompatibilitatea
vietii romanilor cu cea

a europenilor din Vest. A fost

o competitie inchisa, din care nu au
rezultat solutii.

insugirea noilor coduri culturale, ceea ce ar fi
condus la reconstruirea reflexelor comportamentale,
multi dintre ei s-au multumit s3 reproduca necritic
ideile lui Oswald Spengler privind ,declinul
Occidentului®.

Aidoma altor culturi est-central si sud-est
europene, in cultura romind lectia iluministd nu
afostinvatata pina la capat. Stiingele i tehnicile
de lucru au fost insugite prin combinarea lor

credibile. In societati
precum cea a Romanie,
in care masa populatiei
nu s-a format in sensul culturii sociale, juridice
si administrative europene, rolul politicului si
al mediilor raimine esential in multiplicarea
informatiei utile individului, in educatie si
reforma mentalitdtilor colective. Innoirea
modelului cultural depinde de educatori. Ei
simbolizeaza segmentul ce poate inlocui discursul
traditionalist cu valori precum: toleranta, civismul,
progresul. Aceasta pentru ca amintitele idei de
sorginte iluminista au contribuit la formarea
culturii individuale, la afirmarea unui concept
privind relatiile dintre oameni si dintre state.
Hluminismul nu reprezinta o optiune culturala
potrivnica credintei. In schimb, el contine acel
ceva ce nu a fost indeajuns asimilat in culturile
Europei Est-Centrale si de Sud-Est. El reprezinta
in primul rind 0 metoda de intelegere a oamenilor
si alucrurilor, o constructie pentru care primordiald
este cunoagterea intemeiatd pe analiza critic-
rationald. Recuperarea mogtenirii sale va ajuta
Europa de Est, implicit Romania, sd-si descopere
si sd-gi valorifice bogatia de valori nascutd din
propriile ambivalente oriental-occidentale.
00 Victor Neumann

1 Punctul 13 din Proclamatia de la Islaz -
improprietdrirea taranilor — fusese singura
revendicare atractiva pentru masa de ascultatori
ailui Ioan Heliade Radulescu adunata pe Cimpia
de la Islaz.
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Open se desfagoard sub semnul

muzicii, pentru al treilea an
consecutiv, Intr-unul dintre cele mai frumoase
orage ale tarii; cu arhitecturd si decoratii
interioare cu totul captivante, cartiere intregi
marcate de faimosul in epocd Jugendstil al
sfargitului de secol XIX, al inceputului de secol
XX. Festivalul cuprinde evenimente de genuri
diferite; configurind impreund un climat
complex in care muzica se alatura literaturii,
artelor plastice, vitalizeaza creatia coregrafica,
cantul coral, ingloband migcari ale ideilor,
generand semnificatii in plan cultural-artistic
dar gi social. Nu am putut asista la intreaga
suitd a evenimentelor, dar am deprins sensul
lor in cadrul marelui proiect festivalier, pentru
arealiza cd viziunea organizatorilor promoveaza
valorile europene inalte, inglobandu-le firesc
pe cele nationale. Caci globalizarea nu presupune
nivelare a valorilor si nici scufundarea acestora
in ceea ce se poate numi astdzi un meltingpot
europenizator.

spre exemplu, s-a axat pe ideea
revelarii valorilor marelui fenomen
al postromantismului austriaco-german de
sfargit de secol XIX. Cici Wagner a stimulat
imaginatia armonicd a lui Bruckner creind
fluviul quasi-neintrerupt al tensiunilor, pe
cat de continue, pe atit de fluctuante, ale
ideilor, ale emotiilor. Intregul concert sustinut
in marea Catedrala Romano-Catolicd a fost
condus cu angajata prestanta de dirijorul japonez
Shuya Okatsu. Cele doua momente wagneriene,
Preludiul operei Lohengrin si uvertura operei
Tannhéuserau beneficiat atat de fiorul mobilizator-
romantic al angajarii ansamblului cit gi de
claritatea raporturilor dintre planurile sonore;
dificil de construit in conditiile mediului
sonor marcat de vadit ecou in marile catedrale.
Indiscutabil, culminatia serii de muzica a constituit-
o realizarea magnificului Te Deum de Anton
Bruckner, lucrare vocal-simfonica monumentala,
din pacate foarte rar adusa in spatiul vietii noastre
muzicale. A fost realizata cu contribugia Corului
Academic al Filarmonicii, condus de maestrul
de cor Laszloffy Zsolt, cu participarea unui
impresionant cvartet vocal, a sopranei Brigitta
Kelle, a mezzo-sopranei Maria Popa, ambele
originare din Oradea, ambele sustinind actualmente
cariere internationale importante, prioritar in
spatiul teatrelor muzicale de limba germana; li
s-aualdturat doi muzicieni de exemplard tinutd
in zona cantului oratorial, tenorul Jironori Jo,
ovoce liricd de exceptionald sustinere in registul
acut, si bas-baritonul Johannes von Duisburg,
artist de impresionantd elocventa stilistica in
zona cantului oratorial romantic. Este adevarat,
de-alungul secolelor, marea Catedrala Romano-
Catolicd, dar i Palatul Episcopal din vecindtate
au fost gazde ale unor importante evenimente
in plan spiritual dar si cultural-artistic. Cu mai
bine de doua secole In urma, aici au activat in
calitate de angajati ai curtii episcopale, compozitorii
Michael Haydn, fratele marelui Joseph Haydn,
si mai apoi Carl Dietter von Dittersdorf, creatori
ai clasicismului vienez de secol XVIII. $i, nu
trebuie uitat, insagi imparateasa Maria Theresia
a contribuit substantial, cu donatii, in vederea
constructiei marelui lacag de cult; pe care l-a si
vizitat.
Alte evenimente muzicale? Au fost.
Dintre cele mai importante! Spre exemplu
biserica greco-catolica Sfantul Nicolae a gazduit

c oncertul Filarmonicii oradene,

concertul Corului de Copii Radio, ansamblu
condus de aproape un deceniu gi jumatate de
minunatul maestru Voicu Popescu, un impatimit
inspirator al cantului coral. Muzica de larga
adresare semnatd de George Gershwin sau
Leonard Bernstein, song-uri dinamice, voci
de o prospetime emotionanta au fost oferite
unei asistente realmente entuziaste. Tinarul
maestru de cor Razvan Rados §i pianista
Magdalena Faur au insotit evolutia ansamblului
pe parcursul unui program orientat de aceasta
data pe un captivant repertoriu al genului
de musical. Evenimente captivante, evenimente
personalizate? Au fost; spre exemplu, concertul
Corului de Camera Madrigal, ansamblu condus
actualmente de maestrul Anna Ungureanu; si
este bine de observat felul in care este continuata
astazi traditia culturii corale camerale instituita
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estivalul cuprinde eveni-

mente de genuri diferite;

configurand impreuna un
climat complex in care muzica
se alatura literaturii, artelor
plastice, vitalizeaza creatia
coregrafica, cantul coral, ingloband
migcari ale ideilor, generand
semnificatii in plan
cultural-artistic dar si social.

cu mai bine de jumadtate de secol in urma de
maestrul Marin Constantin. Creatii ale Renasterii
italiene tarzii sau cele ale Postromantismului
european, lucrari datorate lui Mihail Jora,
Corneliei Tautu sau Irinei Oddgescu, maestrului

Marin insusi, definesc zona repertoriala actuala
cunoscuta, in care evolueaza ansamblul.

In nocturnd, un agteptat moment jazz-
istic datorat ansamblului vienez Harri Stojka,
a fost gdzduit de Sinagoga Sion, moment precedat
de un captivant talk-show ce a preluat cunoscuta
formula a televiziunii publice, Garantat 100%,
emisiune condusa de reputatul om de televiziune
Catalin Stefanescu. Eroul serii a fost de
aceasta data celebrul bariton George Petean,
artist de exceptionald dinamicd in spatiul
international actual al muzicii de opera. Cum
era firesc, minunata sald a Teatrului Regina Maria
a fost coplesita de un public generos in aplauze!

ot aici, cu cateva zile mai inainte

s-a desfigurat spectacolul coregrafic

sustinut de celebra Trupa spaniold
de dans flamenco, Castro Romero.Trebuie
observat, prin insdsi definitia sa artistica,
Compania depdgeste specificul pitoresc al genului;
dar il inglobeaza in insasi fiinta existentiala a
acesteia. Spectacolul este dedicat personalitatii,
destinului in lumea actuala, a marelui Cervantes,
artistul de geniu care intruchipeazd dimensiunea
spirituald nelinigtit ciutatoare a natiei sale, intre
tragicul coplesitor §i speranta intrematoare.
Este o dramaturgie pe cit de ampld pe atit de
densa ce reuneste dansul contemporan cu cel
flamenco, creatia muzicald caracteristica, cintul
floamenco atdt de tulburator, insotit de o
spectaculoasd evolutie ghitaristicd, de percugia
obsedant3, de o bine dozata participare actoriceasca,
de un ecleraj intens participativ care a stiut a
decupa momentele actiunii. In fapt, este un
mare spectacol ce l-a avut drept coregrafinvitat
pe cunoscutul artist Renato Zanella, personalitate
artisticd mult apreciata de publicul roméanesc,
de cel bucuregtean in primul rand. A fost prima
vizitd la noi in tard a acestei mari companii.

Lansare §i prezentare de carte, ambele
sustinute cu participarea captivanta a profesorului
Calin-Andrei Mihailescu din Canada, au fost
gazduite de incinta pitoreasca a unei cafenele
din incinta cetatii locului.

In fine, unul dintre momentele de autentica
consistenta spirituald a Festivalului a fost
reprezentat de insagi inaugurarea acestuia,
de deschiderea expozitiei retrospective a pictorului
Ion Grigorescu, avandu-l drept curator pe criticul
Erwin Kessler. Gazduitd de spatiul generos al
Muzeului Crigurilor, expozitia lui Ion Grigorescu
marcheaza drumul unei semnificative ciutdri
de sine trasate cu acribie pe mai multe decenii,
cu delimitdri gi afirmari semnificative ce
configureaza o adevarata epopee de salutar
parcurs artistic.

Da, am putut constata nu pentru prima
oard, publicul din Oradea este un public pretentios,
ahtiat de cultura; caruia i s-a oferit ceea ce merita.
Este o migcare pe care 0 anima tocmai acest
eveniment; care se situeaza in zona europeand
de inalta semnificatie cultural-artistica. Caci,
nu trebuie uitat, aici, la Oradea, cu aproape
un secol in urmd, George Enescu insusi gi-a
lansat celebrul opus cameral, Sonata a 3-a pentru
vioard §i pian ,in caracter popular rominesc*,
lucrare pe care dorim a o reaudia intr-una dintre
editiile viitoare ale Festivalului.

Nu trebuie uitat, momentul actual a fost
posibil data fiind intelegerea generoasa dovedita
in continuare de Primaria oradeana, de cei
doi constructori ai evenimentului, un muzician
de vocatie, un artist pasionat cum sunt Alexandru
Badea si Mihai Jurca, directorii coordonatori ai
Festivalului. @
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locul unde nu s-a intamplat nimic

® arna tradarii, debutul in lungmetraj al
regizorului de origine islandeza, Hlynur
Palmason, a obtinut unul dintre cele

mai importante premii la festivalul TIFF anul
acesta, Premiul pentru Regie. Daca nu ar fi existat
otraditie in cinematografia scandinava cu regizorii
afiliagi manifestului Dogma 95 ai putea spune ca
Iarna tradariieste facut, mutatis mutandis, dupd
pattern-ul minimalist al regizorilor Noului Val
romanesc, mai mult chiar, ca amplificd aceastd
poetica printr-un narativ abia schitat, printr-o
intriga banald, printr-o monotonie in alb-alb,
zapada si praf de creta care domind vizual pind
la nevroza intregul film. Povestea se spune simplu,
Emil (Elliott Crosset Hove) i Johan (Simon Sears)
sunt frati, lucreazi la aceeagi mina de calcar undeva
in nordul putin ospitalier al Danemarcei gi sunt
indrdgostiti de aceeasi femeie, Anna (Victoria
Carmen Sonne), motiv banal de rivalitate. Unul
este agreabil, atragdtor, respectat de colegii de
muncd, celalalt este opusul lui, dezagreabil, invidios,
teribilist, generand prostegte inamicitii. [ubita
imaginara a lui Emil, ea se mutd cu fratele lui,
fapt care genereaza pe fondul unei rivalitati latente
o confruntare intre ei. Pe masura ce problemele
psihice ale lui Emil escaladeazi gi cele profesionale
le succed, in final Emil fiind dat afard din intreprindere.
Dacd doresti sd inchei ugor cu acest film il

poti trata in latura Strindberg, ca pe o problemd
de alienare intr-un mediu favorizant. Maturizarea
lui Emil esueaza, modul de a se impune in fata
celorlalti ramine vianzarea pe sub mind a alcoolului
produs artizanal din substante chimice furate din
intreprindere gi cuun grad ridicat de toxicitate care
afecteazd sandtatea unuia dintre colegii sai, conducand
pe fondul unor probleme anterioare la decesul
acestuia. Degl ambii frati produc alcoolul de contrabanda,
revolta celorlalti muncitori il vizeazi numai pe Emil,
cel care il pune in circulagie. Peisajul industrial al
zonei de minerit poseda o glacialitate pe care anotimpul
oamplifica negativ. Obscuritatea galeriilor punctata
deluminaldmpilor sivocile care se aud din Intuneric,
o existenta fantomatica, larvara tinde sa reduca
existentele muncitorilor la albul monoton al prafului
de cret carele acopera chipurile §i salopetele. Drumul
prin padurea incarcatd de zdpada topegte in albul
sterilizant siluetele celor doi frati care locuiesc in
case de tip baraca supuse aceleiasi monotonii

Distribuitorul international: Ost for Paradis.

larna tradarii (Vinterbrodre, 2017); Regia: Hlynur Palmason; Scenariul: Hlynur Palmason;
Cu: Elliott Crosset Hove, Simon Sears, Victoria Carmen Sonne, Lars Mikkelsen, Peter
Plaugborg; Genul filmului: Drama; Durata: 100 minute; Produs de: Masterplan Pictures;

arhitecturale. Pe masurd ce legaturile slabesc intre
cei doi frati din cauza rivalitatii amoroase, Emil
creeaza un univers compensatoriu In masura sa-i
atestevirilitatea. O emisiune despre armata il invagd
pozitiile corecte de tragere cu arma, iar Emil imita
pinala exasperare toate aceste pozitii si se lanseaza
in atacuri furibunde asupra unui inamic invizibil.
Dezbracat, intins pe burtd, Emil fixeaza tinte imaginare
si la comanda venita de la instructorul militar de
latelevizorigi schimba constiincios pozitia de tragere.
Acest soldatel improvizat aduce in prim-plan ceva
din jocul copildresc cu acele scenografii amuzante
care traseaza cu anticipatie conduite virile. Corpul
sau de adolescent descirnat ranegte insa retina,
punind injoc ovirilitate infructuoasd, ovulnerabilitate,
iar regizorul pune in migcare potentialul vizual al
corpul masculin intr-o confruntare intre fratele siu
dezbracat si micugul soldat fanatic. Forta fratelui
mai mare prevaleazd, insd in incercarea de a incheia

n mod cert,
Emil este
inadaptatul,
dar acest
fapt este
generat pana la urma
de lipsa de maturitate
a lui Emil sau
de excesul sau
de imaginatie,
de bovarismul sau?

conflictul, dar gi de a-si proteja fratele de
propria violenta defensivd creeaza o lupta

care uneori are multe in comun cu imbragisarea.

Un anumit grad de dezorientare stapanegte
lumea in care traiesc cei doi frati, iar regizorul o
accentueaza pandla nevroza. Sunete neindentificate
care vin din mina, claxoane, sirenele care url3,
zgomotul lifturilor si al materialului transportor,
gramezile de steril, lividitatea fetelor care se adancesc
in indistinct totul pare sa stearga comunicarea si
agalacunard dintre oameni. Unul dintre muncitori
ii preda insa o lectie lui Emil extragind din amintiri
0 povestioara cu iz de parabold. Un ciine care igi
agtepta stapanul s iasa din gut, insotindu-1 de fiecare
data de acasdla munca giinvers, continud agteptarea
si cind stapanul siu nu mai iese din mina in urma
unei surpari, neputand fi convins sa-si paraseasca
postul, neacceptind s minance gi s bea.

Sensul povestii nu apare la suprafata, —
devotament, rabdare ciineasca, incapatinare in
fata unei realitati nemiloase etc.? —dar perechea de
palme pe obrazul lui Emil §i izgonirea sa explicita
din randul colegilor de lucru pune concluzia. In
mod cert, Emil este inadaptatul, dar acest fapteste
generat pina la urmd de lipsa de maturitate a lui
Emil sau de excesul sdu de imaginatie, de bovarismul
sau? Pentru ca Emil pare singurul capabil sd se
plictiseasca, singurul capabil sa viseze, sd isi inchipuie,
spre exemplu, o poveste de dragoste cu Anna, poveste
careia {i conferd o nota matern-consolatoare. Laun
moment dat, Emil face nigte numere simple de
magie pentru a o incinta pe prietena fratelui sau,
dar ele ofera deodatd o deschidere intr-o alta
dimensiune a fragilitatii lui Emil, in sensibilitatea
sa. Jocul de-a soldatul mi-a amintit de o scena din
Billy mincinosul (1963) allui John Schlesinger, unde
Billy din adolescenta sa intirziata mitraliazd imaginar
si triumfator intruchiparea unei burghezii benigne
cu o satisfactie strengdreasca pe chip. lar ceva
din lapidaritatea enunturilor gi a situatiilor ma
trimite cu gandul la Yorgos Lanthimos, poate si
acest praf de creta care transforma in magti tragice
pe toti protagonistii acestei drame care tine nu atat
de ceea ce se intimpld, cit de ceea ce nu are loc,
de ternul si uniformitatea unei vieti care inghite
nepasatoare si cel mai mic protest si cea mai modesta
diferenta. @
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e curdnd, doua companii de balet

bucuregtene ne-au invitat la premiera

unor noi versiuni ale unor spectacole
inspirate din basmele semnate de Fratii Grimm
sau de Charles Perrault.

La Opera Comica pentru Copii, basmul
ales a fost Alba ca Zapada gi cel sapte pitici al
fratilor Iacob gi Wilhelm Grimm, pe suportul
oferit de muzica scrisa de Cornel Trailescu, a

carui prima coregrafie a apartinut Doinei
Andronache, montata pe scena Operei
Nationale Bucuregti in 1986, remontata

de Francisc Vakay in 2008 si reluata, tot
acolo, In aceastd primavara. De astd data,
montarea apartine coregrafei si regizoarei
Corina Dumitrescu. Urmdresc de multi ani
creatiile excelentei interprete Corina Dumitrescu,
ca primd balerind a Operei Nationale Bucuresti,
dar si pe cele ale coregrafei cu acelagi nume,
mai intai sub forma de numere de recital, iar
apoi in spectacole de amploare, montate la Opera
Comica Pentru Copii, precum Fetita cu chibrituri
si Jack si vrejul de fasole, ultimul fiind integral
creatia sa, complexa, implinitd, originala. Side
astd data am urmarit cu placere povestea Albei
ca Zapada, gandita special pentru cei mai mici
spectatori — fapt vizibil incd din vestibulul de
laintrare, carei pregateste pe copii sa pageascd
in lumea basmelor. Din start insa a trebuit sa
tin cont de faptul cd autoarea baletului nu a
putut sd-si aleagad suportul muzical si a folosit
de astd data cu precadere un vocabular clasic
si mai putin propria sa capacitate de inventie
coregrafica, prezenta in lucrarile sale de paina
acum. In acest context, imaginatia sa creativa
a legit totusi la iveald, cand si cand, Incepand
cu libretul spectacolului. Una dintre cele mai
ingenioase idei a fost aceea de a inlocui oglinda
fermecata cu trei personaje purtitoare de oglinzi,
care spun intotdeauna adevarul, chiar daca sunt
ministrii mamei vitrege a Albei ca Zapada, regina
cea frumoasa, dar rea. In acest fel, un element
static a devenit o componenta coregrafica a
spectacolului. De asemenea, s-a amplificat
farmecul si misterul padurii in care este dusd
Alb3 ca Zapada la porunca reginei celei rele,
prin aparitia pasdrilor si spiridusilor care o
insotesc sio apara, iar solutia aleasd pentru cei
sapte pitici care vin din addncurile de sub scena,
sugereaza credibil mina cu pietre scumpe de
unde se intorc de la lucru. Coregrafa a avut la
dispozitie o companie de balet din ce in ce
mai bund, pe care si-o construegte de ceva timp,
Opera Comica Pentru Copii. Emily Hulme in
Alba ca Zapada si Tiberiu Pepenica in rolul
printului s-au achitat onorabil de rolurile lor
solistice, dar cu o zi tnainte, la spectacolul urmarit
de coregraful loan Tugearu, stralucise tehnic
altd pereche, Emily Fung si Taiga Ueno. Cei
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sapte pitici au fost interpretati cu toata dezinvoltura,
pe una dintre cele mai reugite partituri din
muzica spectacolului, de Andrei Tarcau, Andrei
Ardeleanu, Alyn Arhire, Alexandru Chig, Adam
Davies, Cosmin Adrian gi Ionug Picincu, iar
personajul negativ al Reginei, interpretat de
Andreea Soare, a fost aga cum gi-a dorit coregrafa,
stralucitor pe dinafara i veninos pe dinauntru.
Mircea Ionita, Stefan Tanase si Dragos Andruta
auinterpretat si ei adecvat rolurile unor personaje
ivite pentru prima oara in aceastd poveste-
spectacol, in premierd absoluta, acelea ale
ministrilor-oglinzi. Trebuie mentionat ca autoarea
spectacolului a avut i alti doi colaboratori
inspirati, pe Vladimir Turturicd, realizatorul
decorurilor simple, dar sugestive, si pe Andreia
Martinescu, realizatoarea costumelor, care
cautau sa reliefeze prin forma si culoare caracterul
personajelor. Si sd nu o uitdm nici pe fetita Edda
Elena Romano, interpreta Albei ca Zapada in
copilarie, care, chiar dacd numara doar cigiva
anigori, nu este la prima ei aparitie scenica.

a Opera Nationald Bucuresti, povestea

aleasd afost Frumoasa din Padurea

Adormita, dupa basmul lui Charles
Perrault, pe muzica lui Piotr Ilici Ceaikovski.
Istoria acestul balet este indelungata, incepand
la Sankt Petersburg in 1890, si desfagsurdndu-se
ulterior pe mai toate scenele europene, in variante
prioritar clasice, dar si moderne. Scena Operei
Nationale Bucuresti a cunoscut si ea citeva
versiuni, toate in manierd clasicd, aga cum este

na dintre cele mai ingenioase
idei a fost aceea de a inlocui

oglinda fermecata cu trei
personaje purtatoare de oglinzi, care
spun intotdeauna adevarul, chiar daca

sunt ministrii mamei vitrege...

si cea actuali. Prima a fost montata in 1966 de
Vasile Marcu, iar cea de a doua de Alexa Mezincescu
in 1998, reluata in 2007. Recenta premiera
bucuresteand, cu exceptia dirijorului Ciprian
Teodorascu, e datorata unor invitati, regia si
coregrafia fiind semnate de creatotul rus Vasily
Medvedev, impreuna cu mai vechiul sa colaborator
si asistent ceh Stanislav Fecgo, echipa fiind
completata de scenograful slovac Pavol Juras.
Toti trei au inchinat prezentul spectacol memoriei
primului coregraf al acestuia, Marius Petipa,
autorul a peste 60 de balete, de la a carui nagtere
s-auimplinit 200 de ani. Ne situam deci in plina
traditie a dansului clasic european, al carui act
oficial de nagtere coboard pana in 1661, cind

Ludovic al XIV-lea a infiintat Academia Regalad
de Dans. In consecintd, au fost respectate
cele mai importante momente, socotite un
patrimoniu de neatins al baletului clasic, precum
adagio printesei Aurora cu cei patru cavaleri
petitori, tabloul Ursitoarelor, tabloul Nereidelor,
variatiile pietrelor pretioase, pas de deux-ul
Pasarea albastra si printesa Florina gi marele
pas de deux al mirilor, al printesei Aurora i al
printului Désiré, care a trezit-o, dupd 100 de
ani, printr-un sarut. Marius Petipa, inainte
de a se stabili la Sankt Petersburg, s-a format
la Bruxelles gi a dansat la Bordeaux, Nantes,
Madrid §i Paris. Maniera de lucru a coregrafului
Vasily Medvedev nu difera de altfel de cea din
2007, cind a mai montat tot la Opera Nationald
Bucuresti un alt balet clasic, Corsarul. Interventia
regizorilor-coregrafi s-a petrecut de asta
datd, cu precadere, in conturarea personajului
ursitoarei celei rele, zina Carabosse si a suitei
sale de dracusori, ursitoare care —varianta mai
rard — a fost interpretatd in travesti de Mihai
Mezei (la spectacolul vizut de mine). Prezenta
saadinamizat de fiecare data scena, rolul fiind
bine conceput gi mai ales bine interpretat de
Mihai Mezei, un artist pe care l-am apreciat
inca dela absolvirea Liceului de Coregrafie, cit
si de fiecare data cind l-am revazut pe scena
Operei bucuregtene, in partituri clasice, dar si
contemporane.

olurile principale, al printesei Aurora
rgi al pringului Désiré, au fost interpretate
(in seara vazutd de mine) de primii
balerini Cristina Dijmaru si Ovidiu Matei lancu,
cudezinvolturd, sigurantd si acuratete tehnica,
calitagi apreciate giin alte interpretari ale celor
doi artisti de marca ai Baletului Operei Nationale
Bucuresti. Dar cum i pe ei 1i urmaresc de timp
indelungat, prefer sa ii pastrez in memoria mea
vizuald, subiectiva desigur, pe Cristina Dijmaru
in In the Middle, Somewhat Elevated a lui William
Forsythe, iar pe Ovidiu Matei lancu in Vronski
din Anna Karenina, varianta de la Sibiu a lui
Ioan Tugearu, in care fiecare dintre ei a adaugat
un plus din propria personalitate acelor roluri.
Din suita bogatd a personajelor de poveste care
populeaza spectacolul, partitura fiecrui solist
afost excelent pusa in valoare de toti interpretii:
de Rin Okunoin zana Liliacului, ursitoarea care
indulceste destinul printesei Aurora, menindu-i
cadupa 100 de ani sd poata fitrezita laviatd de
un sarut, de Marina Gaspar in zina Candorii,
de Ada Gonzales in zana Fainii, de Julia Baro
in zana Firimiturilor, de Remi Tomioka in zana
Canarului si de Kana Yamaguchi in zina Vigorii.
Un moment aparte il constituie in spectacol
partitura Pasdrii Albastre si a printesei Florina,
adesea prezentate si separat in cadrul unor
recitaluri, partitura care pretinde o linie impecabila
pe langa tehnica de rigoare, calitdti dovedite
din plin de Bogdan Canila si Lorena Negrea.
Cu nimic mai prejos au fost gi cele patru
pietre pretioase, interpretate de Remi Tomioka,
Egoitz Segura, Stefano Nappo si Federico Ginetti,
ca si celelalte personaje de poveste, Julia Baro
in Pisica Albd, Sergiu Dan in Motanul Inciltat,
Marina Gaspar in Scufita Rogie si Marco Corcella
in rolul Lupului. Dupd cum se vede, Compania
de balet a Operei Nationale Bucuresti seamand
in prezent, prin componenta sa internationald,
cu oricare altd companie europeand, iar una
dintre calitdtile actualei montari este nivelul
tehnic apreciabil la care se prezinta toti dansatorii.
La acest fapt se adauga implicarea in scenele
de ansamblu a elevilor Liceului de Coregrafie
,Floria Capsali“ si a micutilor din Studioul de
Balet pentru Copii al Operei bucuregtene, ceea
ce adat amploare scenelor de ansamblu, dar a
contat mai ales ca un prim pas de integrare in
lumea artei a viitorilor mici balerini. Amploarea
arhitecturii de pe fundal, cu coloane, suita de
arcade, statui si arbori uriagi, domina deplin
scena si creeazd atmosfera aulica doritd, susginuta
si de fastul si eleganta costumelor. Basmul spus
pe scena Operei Nationale Bucuresti poate fi
incantator §i pentru cei mici, dar mai ales pentru
impatimitii iubitori al dansului clasic, gen pe
care-] pune integral in valoare.
o0 Liana Tugearu




My, onii din urma, viata jazzisticd din
Romainia e marcatd de o binevenita
profuziune festivalierd. De la Satu Mare

la Brdila, si de la Tulcea la Baia Mare, melomanii
nostriau gansa de a asista la reuniuni anuale bine
inserate in circuitul valoric al genului. In acest
context, Festivalul Jazz In Church, organizat de
Asociatia Jazz.rosub egida Bisericii Evanghelice-
Lutherane din Capitala constituie un reper
inconturnabil. Pentru al saselea an consecutiv,
managerul Cristian Moraru, secondat de mica dar
devotata sa echipd organizatorica - Iulia Cojocaru,
Sabina Baciu & Octavian Todirut — ne-a oferit
patru gale de neuitat, prezentate cu competentd,
aplomb gi humor de catre Paul Tutungiu.
Programul inaugural fu unul perfect adecvat
insolitului festival bucuregtean: cvartetul vocal de
muzica sacra Cantar Lontano, condus de Marco
Mencoboni, avindu-I ca solist pe saxofonistul §i
cantdretul sard Gavino Murgia, continuad linia
trasata prin albumul Officium, lansat in 1994 de
cdtre Jan Garbarek si The Hilliard Ensemble. In
2015, cind colaborarea dintre jazzmanul norvegian
si vocile britanice a incetat, confratii lor italieni
au decis sa mentina viu proiectul (ce-i adusese
casei de discuri ECM vanzari record). Varianta
,mediteraneana“isi asuma titlul de Officium
Divinum, proiectindu-ne in atmosfera muzical-
religioasd a secolului XVI. Comunicarea
cudivinitatea apare epurata de parazitii
cotidianului, creand o 0aza de claritate
acustica in babilonia contemporana.
Arabescurile saxofonistice adauga o
neagteptatd dozd de vitalitate teluricd
seraficelor voci ce-gi proclama devotiunea
in limba latind. In fond, demersul
demonstreaza compatlblhtatea dintre
rigoarea inaltatoarelor polifonii
monastice si extazul improvizatoric
propriujazzului (chiar dacd aci doar
sugerat cu discretia cuvenita).
Maestru al harpei africane
kora, senegalezul Seckou Keita ne-a
transpus intr-un univers sonor diferit,
insd oarecum complementar. De fapt,
repertoriul sau solistic provine din
teritoriile originare ale sintezei
transatlantice devenite ,muzica
secolului XX, Desi, in urma expansiunii
varietatilor de world si ethno jazz,
instrumentul fu adoptat cu precadere
in zona jazzistica francofona, strania
structura din lemn de mahon, piele
de antilopa si coarde bricolate din
undite pescaresti incd mai poate
surprinde. Delicata sa alcdtuire (ce
necesitd repetate acordaje, chiar pe
parcursul spectacolului) 1i confera o
eleganta stranie gi un timbru particular.
Cu atit mai mult, cu cit Keita dispune
de un exemplar special manufacturat,
cudoud grituri, acordaj dublu-minor,
major — §i 44 de coarde in loc de 22.
Finetea interpretdrii lui Seckou Keita
reveleazd o dinamica nuantatd, atat
in varii tipuri de pizzicato, cit si in
momente percusive, sau inserturi
vocale. In piesa finala, ni s-a revelat
una dintre ,cheile Vra]ltorulor sale
sonore: aptitudinea de a rdspunde fiecarei fraze
melodico-ritmice printr-o mimica ludica aparte!

ontrabasistul catalano-francez Renaud

Garcia-Fons a realizat, sub ochii

spectatorilor, un act de magie:
transformarea masivului instrument, cu rol
preponderent de acompaniament, intr-un solist
dezinvolt, adecvat unui limbaj specific si totodata
versatil, spre a reda caracterul diverselor traditii
muzicale. Pe buna dreptate, Garcia-Fons isi defineste
conceptul drept ,, Intilnirea contrabasului cu
muzicile lumii“ Piesele sunt elaborate cu egald
minutie, fie cd e vorba despre forari in ancestralitate,
pe o temd medievala din Pirinei, sau despre
reminiscente de muzica barocd, carora dispozitivul
electronic (actionat prin pedale, in paralel cu solo-
ul de contrabas) le adauga sugestia pelerinajului
spre Santiago de Compostela. In Palermo notturno
contrabasistul isi desfdsura intonatia cald-umana
pe intregul spectru dintre intimism si sugestia
orchestrala. Dacd in cazul muzicii hispanice,
Garcia-Fons nu ezita sd batd din picioare sau sd
percuteze contrabasul asemenea unui cajon, atunci
cind vrea saredea farmecul unui instrument din
Burundi, el introduce printre coardele basului o
foaie de hirtie percutand-o abil cu arcusul, sau
suspendand riff-urile con arco prin break-uri
preparate electronic. Stravechea muzica a Persiei

este figurata prin arabescuri si ciorchini de
note, iar temele celtice sunt si ele prezente, la fel
de elocvent. Un veritabil regal, pus sub semnul
concordiei interumane si al modestiei caracteristice
acestui muzician de inalta clasa.

La randul sdu, pianistul israelian Yaron
Herman ne-a prezentat un recital eclectic, in care
acumularile specifice scolii jazzistice de la Berklee
College of Music/Boston s-au imbinat cu permeabilitatea
fatd de imensa paleta stilisticd a jazzului actual.
Astfel, modul cum a abordat piesa introductivd
mi l-a amintit pe Paul Bley, iar cameleonica versiune
conferitd binecunoscutei Bemsha Swing - cu
inopinate accente, break-uri si ,stop cadre” -
inflorea sub tutela inegalabilului Thelonious Monk.
Dar, aga cum 1i sta bine unui jazzman inteligent,
Herman e congtient de necesitatea edificarii unui
profil propriu. Ca atare, el manifesta o preocupare
constanta pentru exploatarea virtugilor improvizatiei,
cu implicita asumare a riscurilor imperfectiunii
(in raport cu canoanele esteticilor clasicizante).
Rezultd astfel momente de elevatd visare (quasi-
evlavios receptionate de catre avizatul public al
festivalului), comparabile pe alocuri cu Nocturnele
lui Chopin...

Intr-o zona ceva mai arida se plaseaza
muzica duo-ului americano-helvet Mark Feldman/vioara
& Sylvie Courvoisier/pian. Chiar daca nu corespunde

festival in Biserica
Evanghelica-Lutherana
Bucuresti

Muzicienii norvegieni Mathias Eick/trompeta, Hakon Aase/vioara si Andreas Ulvo/orga.
Fotografie de Octavian Todirug

asteptarilor conventionale despre ceea ce ar insemna
jazzul, conceptul pus in practica de acest cuplu
(nu doar muzical, ci §i marital) reugeste adeseori
sa suscite emotiile caracteristice artei improvizatorice:
ignorand groove-ul de tip traditional, duo-ul se
afirmd prin vivacitate, printr-o pluralitate de
abordari ale materialului sonor, prin contrarierea
expectantelor (mutarea arcugului deasupra degetelor
de pe griful viorii, pianul preparat cu fasii de scotch,
tunetele ... eschatologice obtinute exclusiv prin
mijloace non-electronice etc.). Subiectivvorbind,
recitalul duo-ului mi-a reamintit memorabila
colaborare alui Mark Feldman cu pianistul nostru
Lucian Ban (avindu-l la baterie pe magistralul
Barry Altschul), pe scene din Sibiu gi Bucuresti,
in 2007.

Cel de-al doilea moment american din
festival fu interpretat de reputatul trio The Bad
Plus, recent remaniat prin cooptarea pianistului
de culoare Orrin Evans. Acesta 1si distribuie
confratern atributiunile cu partenerii sdi de scena
— Dave King/contrabas & Ethan Iverson/baterie
—intr-un echilibru creativ ce i-a determinat pe
unii critici s invoce similitudini cu regretatul
E.S.T. Triodin Suedia. In cazul T.B.P. reperdm o
estetica inraddcinata in traditia afro-americana,
darcuolejera distantare ironica. Bucuria creatiei
colective e pigmentatd cu poante §i surprize,
muzicienii evolueaza degajat, dar raman focalizagi

asupra unor teme clar definite; printre acestea
am remarcat o balada ,in dulcele stil clasic“, cuo
codd prelungita in sunetele perlate, spre pianissimo,
in registrul acut al claviaturii. In contextul
hiperaglomerataljazzului american actual, T.B.P.
ramane o prezentd revigoranté, capabild sa mimeze
§i, tototdata, sd contrarieze previzibilul/conventia/rutina.

Un trio de factura mediteraneand i-a reunit
pe italienii Giovanni Guidi/pian, Francesco
Ponticelli/contrabas i pe bateristul portughez
Joao Lobo. Amprenta geo-culturala se resimte, de
la bun inceput, in muzicalitatea senina, solara, a
tinerilor muzicieni, toti trei nascuti in prima
jumdtate a anilor 1980. La fel ca in evolutia sa de
anul trecut, Guidi si-a valorizat tugeul rafinat in
pianotari chopiniene, crednd o atmosfera evanescenta,
caun fel de pendant sonor al peisajelor romanticului
William Turner. Pacat c3, luat de flux, Guidi a ratat
momentul psihologicin care dezvoltarea muzicala
se putea termina cu maxim impact, iar continuarea
acapatat un aspect de perpetuwm mobile prelungit
excesiv. Oricum, recursul ulterior la o savuroasa
tema a Carlei Bley si concisa codd, swingata in
maniera Bley/Swallow/Altschul, confirma potentialul
de care dispun Guidi, Ponticelli si Lobo pentru
viitoare cariere de succes.

M) mediul atat de

exigent impus de

Festival, Trio-ul
pianistului Sorin Zlat a reprezentat
orevelatie. Atitudinea adoptata
delider, si preluatd de excelentii
sdi companioni — Michael
Acker/contrabas si Iulian
Nicolau/baterie — este una pe
care critica anglo-saxona ar
denumi-o no-nonsense.
Parafrazind, as vorbi aci de
atagsament fata de valorile stabile
alejazzului, pragmatism stilistic,
swing lntehgent, supletea exprimarii
individuale si a traficului de idei
dintre cei trei. Dar artade a
genera multiple peisaje muzicale
—sideale combina cu poliritmiile
bateristului Nicolau §i cu
walking bass-ul de maxima
eficienta al lui Acker -
constituie o marca de
originalitate demnd de a
fi exploratd si dezvoltatd
in continuare. Sorin Zlat
Trioe un autentic castig pentru
jazz in genere §i pentru cel
autohton in special.

Un punct culminant al
prezentei editii gi-a avut originile
in fasta idee a lui Sergiu Doru,
managerul impresionantului
Festival de Jazz de la Castelul
Bran, de a-i invita pe trei muzicieni
norvegieni sd cante — quasi-
impromptu — in biserica de la
Rignov, dupd serviciul religios
din ultima duminica a lunii
august 2017. Deplina reugita a
acelui experiment gi-a aflat o
delectabila complementaritate
in reluarea din Biserica bucuresteana. In buna
traditie a marelui jazz, junii Mathias Eick/trompeta,
Andreas Ulvo/orga si Hakon Aase/vioara nu
s-au multumit cu un banal remake, ci au exploatat
din plin potentialitatile noului ambient, inclusiv
ale orgii mici (spre deosebire de cea mare, construita
la inceputul secolului trecut, aceasta dateaza
din 1796, fiind transferata din biserica satului
Pelisor/Magarei, jud. Sibiu, In 1995). Toti cei trei
muzicieni s-au transpus fird ezitdri in solo-uri
dense si afectuoase, realizind o muzica impregnata
de tristete senina. O tema valsatd amintea de
compozitiile naiv-nostalgice ale lui Nino Rota.
Tanguitoarele note prelungi ale viorii, manuite
(cu tehnica non-conventionald) de catre Aase,
ajungeau la liziera lacrimilor. La rindul sdu,
prin prestatia sa organistica, Ulvo a mentinut
un permanent echilibru intre caracterul imnic
si cel uman al muzicii. As zice ca Trio-ul Eick/Ulvo/Aase
duce spre ultimele consecinte un demers rarisim
in zilele noastre: recuperarea duiosiei pierdute.

Cum reiese din cele de mai sus, Festivalul
Jazz In Church depdseste domeniul strict al
artei sunetelor. Gratie atitudinii comprehensiv-
ecumenice a Bisericii Evanghelice-Lutherane din
Bucuregti, evenimentul capata o inerentd dimensiune
spirituala. Felicitari tuturor gi mult succes la
proximele editii!

oo Virgil Mihaiu
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iterara numaru

A o
ania

Elsa
S|
Anna

Isa gi Anna sint eroinele din Frozen.

Frozen (2013) e o fantezie muzicala

Disney, cu vreo 7-8 mari premii

internationale, care porneste de la o poveste

de Andersen, Crdiasa zapezil. Pornegte, dar ajunge
cu totul in altd parte.

Sufletele feminine contemporane, intre

3 81100 de ani, sint fascinate de Elsa. Inutil sa

mai spun ceea ce vede toatd lumea: Elsa e brandul

cel mai bine vindut pe mapamond, mai ales de

sarbatori. In integralitate corporala sau pe buciti

e poza pe ambalaje, pipusd, rochie, bagheta,

coada de par blond de purtat ca mesgd. Alba ca

Zapada, Cenugareasa, Frumoasa din padure

adormita (sic! Sleeping Beauty), cu tot cu

pringul care le trezegte la viata cu un sarut,

cu tot cu pringul care le scoate din cenusa

dupa ce rdscolegte regatul ca sd le gaseasca,

cu tot cu cei gapte pitici atit de fericiti sa

le slujeascd, au scazut spectaculos in vinzari,

detronate de Elsa.

Elsa e o fiinta singurd, puternicd, cu
inima de gheatd, infricogatd de sine insasi si
de puterea ei de a ingheta lumea. La sfirgitul
povestii inima i se incalzegte, dar ea tot singura
si tot puternicd ramine. Elsa nu are pring. Nuva
aveaniciodatd. Are numai o sord, pe Anna, bund,
calda gi vesela, dar cam naivd, care, dupa mari
si primejdioase eforturi care o maturizeaza,
aduce dezghetul in regatul inghetat ca si
inima Elsei. Anna salveaza regatul i topeste
inima Elsei atunci cind se dovedegte gata sa-si

sacrifice viata pentru sora care descopera astfel
puterea dragostei. In marile ei aventuri, Anna
intilnegte si e ajutata de un Kristoff, un muncitor
harnic, curajos si istet, sub rangul ei princiar,
dar bdiat de mare nadejde. Kristoffva fial doilea
ales al Annei, primul fiind un Hans, ipocrit
ambitios, care nu urmdrise decit sa dobindeasca
prin ea bogdtia si puterea. Dar numai Elsa intelesese
asta si nu se grabise sa binecuvinteze o cdsatorie
in care alesul nu trecuse nici o probd. De
partea lui Kristoff actioneazi eficient renul Sven
si omul de zipadd Olaf - adeviratul deliciu al
filmului. Dar degeaba Hans+ Kristoff + Anna+
Sven = Hans Christian Andersen.

Craiasa zapeziialui Andersen era o poveste
dela1845, 0 simbolica poveste in 7 trepte, despre
creatia lumii si despre oglindirea creatiei, despre
odragoste imposibild, cu marile ei lupte i sacrificii,
dar cu final fericit, nu ca Soldagelul de plumb
s1 Mica sirend. O poveste cu incipit estetic
hiperrealist: ,Era odata un vrajitor rau, unul
dintre cei mai rdi, era chiar dracul. Si vrajitorul
acesta a facut o oglinda, dar nu era o oglinda
ca toate oglinzile (de plimbat de-a lungul unui
drum, nota mea), fiindca tot ce era mai frumos
si mai bun dacd se oglindea in ea aproape ca nici
nu se vedea, in schimb tot ce era mai urit se vedea
in oglindd foarte limpede §i chiar mai urit
decit fusese.“ Doi copii sirmani cresc impreuna
(baiatsi fata, Karl i Gretchen, nu doua fetite) si
se iubesc, pind cind in inima unuia intrd un ciob
al oglinzii, sparte in mii de tandari pe cind voise

dracul s-o duci in cer. In inima biiatului. Care
devine tocmai potrivit pentru a fi rapit din lumea
lui de Craiasa zapezii, care transformd in gheata
tot ce atinge. Karl uitd tot i ramine de gheatd.
Fata pornegte in lume cautindu-1 pe baiat. Nimeregte
la o vrdjitoare bund, care vrea s-o opreasca la
ea gi o face si uite ce cduta. A uitat baiatul, uita
si fata. Dar Gretchen igi reamintegte cind revede
un trandafir asemeni acelor care cregteau in mica
lor gradina dintr-o laditd, pe cind ea gi Karl erau
fericiti. Porneste iar in cautarea lui Karl. De acum
incolo prin multe primejdii va trece, dar din toate
va iegl cu bine, pentru cd, avind inima buna,
iubitoare gi increzatoare, toata lumea o ajuta:
printesa mofturoasa gi printul ei, ales pentru ca
stia sd poarte o conversatie interesanta, un cioroi
si iubita lui, o cioara de curte, o fetita de tilhar
si un ren, o finlandeza si o laponad. In cele din
urma, chiar $i Dumnezeu, care trimite ingerii
sa incdlzeasca lumea, pentru cd Grete, care se
ruga, numai avea nici pantofi, nici mangon. Cind
fata il regdsegte pe Karl, lacrimile ei fierbinti
topesc cioburile de gheata din inima si din ochii
lui. Se intorc la casuta lor, de unde au pornit
copii, dar sint de-acum oameni in toata firea.
O gasesc acolo pe bunicad citind dintr-o carte
(Evanghelia dupa Mateli, 18, 3): ,Pind nu veti fi
canigte copii nu veti intra in imparatia cerurilor.
Probabil 3 au trait fericiti pind la adinci batrineti.
Este o poveste despre puterea iubirii, crestind si
feminista. Toate personajele care actioneaza
eficient sint femei, de diverse virste, cu inclinatii,
cu caractere, cu preocupari, cu indemindri diverse.
Toate sint solidare, toate o ajuta pe fetita care
il cauta pe baiatul caruia i-a inghetat inima. Cind
povestea a fost preluata si prelucratd s-a amplificat
feminismul, s-a eliminat cregtinismul. Elsa, sora
Annei cea iubitoare si curajoasa, regina infricogatd
ea insagi de puterile din inima ei de gheata,
singura, iremediabil singura, doar cu bagheta ei
magicd, nu exista in povestea lui Andersen. Pentru
Craiasa zapezii, consecventa menirii sale criogenice,
Karl e un episod tranzitoriu; rapit cind inima lui
era deja inghetatd, el doar e facut si creadd ca
e fericit. Cioburile oglinzii diavolesti ramin
raspindite in lume, Andersen nu a fost niciodatd
un autor pentru copii, numai pentru cei care inca
mai incearca sa fie ca niste copii. ($i, ag indrazni
sa spun, un extraordinar observator al naturii
feminine: Ratugca cea uritd, Pringesa si bobul de
mazare, Degetica, Fetita cu chibrituri.)

Intrebati orice fetitd, indiferent de virsta
cronologicd, ce-si doreste mai mult in 2018.

Nu e nevoie de nici un sondaj ca sa
aflam raspunsul: ,,O baghetd de Elsa.“Unanuva
cere si treacd prin incercdrile Annei, ramasa
iremediabil, cu Kristoff cel ales de ea (el nu cuteaza
sd aibd initiative, dar e un secondant foarte
eficient), in umbra Elsei si in slujba regatului.
Aceasta e situatia gi, cum necum, va trebui si-i
facem fata.

00 Roxana Sorescu

Lyon, capitala Romaniel francofone

ean-Pierre Longre n-a agteptat ca recenta politicd de revigorare

a francofoniei, lansatd de noul presedinte al Frantei, si

prinda forma. O face de un sfert de secol prin asociatia ,, Rhone-
Roumanie” si blogul ei aferent, cu o pricepere care concureaza cele mai
experte demersuri din critica romaneasca. Profesor de literatura contemporana
la universitatea Jean Moulin Lyon III §i autor a numeroase
publicatii dedicate culturii secolului XX, el nu reduce
comparatismul la domeniul strict al litératurii, plasind-o pe
aceasta in interferentele ei cu alte forme artistice. Faptul
cd, in preocupdrile sale, francofonia romaneasca este cap de
listd nu ne lasa indiferenti; cu atit mai mult cu cit presa
culturald din Romania e putin interesata de soarta scrierilor
si a evenimentelor romanesti petrecute in afara tarii (ca si
cum, odatd aterizate in alte spatii lingvistice, acestea s-ar
instrdina de domeniul de interese ale publicului autohton!)
In cadrul asociatiei ,Rhéne-Roumanie®, Lyonul gazduiegte
periodic manifestari romanesti din cele mai diverse : spectacole
de teatru, de muzica sau de dans gi intilniri cu scriitori, artigti
si oameni de culturd. Numai in acest an au avut loc: doua
intaliri : cu romanciera Irina Teodorescu i cu poetul Radu
Bata, ambii autori de limba franceza; un atelier de dans
romanesc i un recent concert cu pianistul Radu Lupu
acompaniat de orchestra nationalad din Lyon. Aflam din
recenziile lui Jean-Pierre Longre aparute in blogul sau intitulat Notes et
chroniques, $i mai ales in cel al Asociatiei ,Rhone-Roumanie®, nu doar

ultimii, deja consacratii Blandiana, Cartirescu, Gellu Naum, dar gi
basarabenii Tatiana Tibuleac si Savatie Bagtovoi), ci si despre autori

francofoni: unii sunt romani stabiliti in Franta, altii, francezi sadea,

despre tot mai numeroasele traduceri din literatura romana ( printre

inspirati de subiecte romanesti. Descoperim, printre ultimii, pe Lionel
Duroy, care vorbeste, in romanul Eugenie (Ed. Juillard, 2018), de istoria
tulbure a Romaniei din preajma celui de Al Doilea Razboi Mondial; sau pe
Marion Le Roy Dagen si Xavier-Marie Bonnot, autorii romanului
Copilul si dictatorul (Ed. Belfond 2018), centrat pe drama copiilor abandonati
si dificila problema a adoptiilor din epoca lui Ceaugescu.
Mai aflam si ¢ Spdnzuratul din Conacry, ultimul roman
al celebrului Jean-Christophe Rufin, medic, diplomat si
membru al Academiei Franceze, are ca protagonist un
roman, pe nume Aurel ! De o binevenitd publicitate are
parte si Marin Karmitz, cunoscutul om de cinema de origine
romind, fondatorul lantului cinematografic francez MK2,
despre care publicul romin gtie prea putin. Interesul pentru
francofonia din Republica Moldova nu e mai putin prezent.
Sunt astfel semnalate publicatiile Lintranquille i L’ Année
francophone internationale, ambele din toamna lui 1917,
dedicate acestui subiect.

Critic literar de mare suprafata, Jean-Pierre Longre
are ochiul format gi condeiul fin. Posedd o impresionanta
documentatie, mereu la zi. Cu titluri percutante, intarziind
uneori pe text si intorcindu-l pe toate fetele, alteori
prezentandu-lin putine vorbe, extrage intotdeauna esentele
sida cartilor viatd, culoare si unicitate. Interpeleaza cititorul
si-lilndeamna sd le citeascd sau sa regrete ca le-a ignorat. La Lyon, datorita
lui Jean-Pierre Longre, Romania francofona se simte la ea acasd.

00 Andreia Roman




Ao prestigiosa colectie coordonata
de Giorgio Manacorda pentru Editura
Elliot a apdrut de curind cu suportul
financiar al .C.R. volumul bilingv Ana Blandiana,
Loorologio senza ore. Traducerea §i intreg materialul
critic insotitor (postfata, cu pagini consistente
despre poeziile autoarei, tabelul bio-bibliografic,
lista tuturor scrierilor ei aparute in peninsuld
intre 1978 si 2015) i se datoreaza profesorului de
la Universitatea din Pisa Bruno Mazzoni. Cum
acesta a donat un exemplar B.C.U. ,Carol I,
frecventatorii ei au, in sfirgit, la dispozitie si textul
in romand din editia Humanitas, pe care institugia
nu o are. De mai bine de doua decenii (de cind
editurile numai sint obligate sa le asigure fondul),
nici bibliotecile de prim rang nu mai detin
tipdriturile recente. Pierde enorm publicul, pierd
mult scriitorii, dar i editorii pentru ca imaginea
de ansamblu a propriilor realizdri nu se prea
poate contura, dacd ele nu figureazd in figierele
si pe rafturile publice.

Pentru a fixa locul scriitoarei in panorama
poeziei romanesti dupd paranteza proletcultistd
din anii’s5o, postfata reparcurge in pasaje
dense drumul recuperdrii succesive a valentelor
estetice, recte ,,a simbolismului liric bacovian,
a celui grotesc arghezian, a intelectualismului
barbian®, recuperare facilitata de ascendentele
eminesciene gi imediat posteminesciene gi ale
noilor creatori, dintre care sunt citati Labis,
Nichita Stanescu, Sorescu, Malancioiu.

Cititorul din Italia este informat nu doar
cd Blandiana a scris mai bine de 20 de volume
deversuri, apreciatul roman Sertarul cu aplauze,
proza scurta si eseuri, ci gi cd are meritul unor
notabile initiative culturale (refondarea Pen
Clubului romanesc in 1990) ori cetdtenesti: crearea
migcarii ,Alianta Civica“, infiintarea impreuna
cu Romulus Rusan a ,Memorialului victimelor
comunismului gi ale rezistentei“. Dintre recunoagterile
internationale sunt mentionate premiile gi cooptarea
in Academia Europena de Poezie, ,Stephan
Mallarmé“si in cea Mondiala de Poezie (UNESCO).

In acord cu critica noastra, si B. Mazzoni
considera ca scriitoarea a actualizat lirica interbelica,
croindu-si propriul univers prin sondarea
semnificatiilor profunde ale vietii, fard sd recurga
la recuzita simbolurilor pretioase, ci ,lasind
lucrurile sd-si urmeze cursul natural, abscons,
uneori incifrat, fird sa-l forteze vreodatd
pentru a demonstra ceva anume, ci doar ascultind
de gindul poetic ce descopera conexiuni adinci
si ridicd la rangul de poezie cele mai simple si
cotidiene lucruri, lipsite de rafinamente retorice
inutile.“ Dupa el, o reinnoita dovada a spontaneitatii
care a tinut-o pe Blandiana departe de mode si
de gesturi declamatorii, aduce Orologiul fari ore
din 2016, ,reflectie mihnita asupra sensului
aventurii existentiale“ redata in versuri cu un ritm
invaluitor, uneori, ecou decantat al folclorului
literar autohton. De aici rezulta insd si sporita
dificultate a convertirii in alte graiuri. De altfel,
nici fondul lexical comun al romanei gi al limbii
italiene, nici flexibilitatea topicii ambelor limbi
nu exclud, cum cunoscatorii gtiu, multele semne
deintrebare ridicate de orice text, nu doar de cele
cumetruimpus. Astfel, daca sfisietor (din poezia
Peterasa cofetariel), de exemplu, nu putea fi tradus
decit cu lacerante, (echivalent perfect semantic
si ca numar de silabe), cum B. Mazzoni a ficut,
verbul sfigie (din aceeasi familie de cuvinte cu
adjectivul sus-citat din Ca niste pdsari) a necesitat
o alta optiune. Intr-adevir sminuzza gli attimi
(farimiteaza clipele) se dovedegte alegerea adecvata
pentru sfisie clipele.

Pentru a nu impieta asupra registrului
stilistic, au fost excluse cu consecventa echivalrile
lexicale la indemina. Nu a fost folosit, de pilda,
cuvintul inferno, pentru infern in poezia care a
dat titlul florilegiului, ci dantescul bolgia: 12 buchi
neri delfuniverso/dai quali/era possibile intravvedere
la grande/bolgia del meccanismo, il
bilanciere/continuando far girare /le lancette/che
tastano il quadrante all'impazzata. La fel, in alte
contexte, timp urgenta devenit tempo pressante;
plutitor - fluitante; si mai azi—ancora piu attuale;
cugcd-cuccia (sugerat de comparatia cu un
animal/mic §i gingas), nu gabbia etc.

Cintarirea gi plasarea lexemelor, a semnelor
de punctuatie au impus fard indoiald pauze de
reflectie pentru a fi luate in consideratie toate
posibilitatile. §.a.m.d., titlu (reluat ca vers
final, urmat insd de data aceasta de puncte de

orologiul
fara ore
se aude si
in Italia
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suspensie), caruia lexicoanele italiene i atribuie
nu mai putin de sase echivaldri (e via dicendo,
ecc, eccetera, e cosi di seguito, e cosi via, e via
di questo passo), apare cum nu se poate mai
potrivit E cosi di seguito ..., cu puncte de suspensie
si in titlu, obligatorii in italiana. La fel, altunde,

idem pentru ca §i cum, nu come se, dacd s-ar fi
transpus mecanic.

Evident, acordurile logice si gramaticale nu
puteau fi decit cele cerute de limba tinta: fiind vorba
de o emitentd, nude un emitent, ca nigte imagini/Ale
unor viitoare paragini/De care mi-e dor devine
come immagini/di future desolazioni/che attendo
bramosa, cuadjectivul la feminin. Iar grija pentru
firescul exprimarii explicd modalititile de redare
a impersonalului, introducerea pronumelor de
identificare (stesso, stessadupd pronumele personal),
aintaritorului pin dupa negativul mai, pentru
niciodatd), inserarea verbului (doar subinteles in
original) in constructia tuttoé occulto, modificarea
succesiunii vocabulelor (buone azioni tediose pentru
fapte bune/plictisitoare, de ex.) etc.

Exploatind din plin bogitia lexicala a
propriei limbi, experimentatul traducator a ales
mai sugestivul annoso (incarcat de ani) i nu
denotativul vecchio pentru batrin, sugestiv in
romana prin juxtapunerea neasteptata cu
substantivul cer: Sub cerul batrin —sotto 'annoso
cielo (,Un joc®).

Diferite au fost solutiile si cind echivalarea
a fost mai mult decit problematica. sufletul de apoi
este explicitat prin 1/ sospiro dell'aldila: Astfel mi-
a fost intotdeauna/Sufletul de apoi:/Mult mai
speriat de nemurire/Decit de moarte — Cosi é
sempre stato per me/il sospiro dell'aldili:/sgomento
d’immortalita/ben piii che di morte. (Eretic). Piatra
de incercare a fost insa superbul cuvint compus
Mindramarie din poezia omonima, alcatuitd
din versuri scurte (de 4 i 5 silabe) cu cadenta de
descintec. Referentul permite cel putin doud
interpretdri: el poate fi satul traditional, cindva
de iobagi, cum sugereazd asertiunea finald pregatita
de enumerarile din penultimele doua strofe. In
acest caz, Mindramarie este un nume propriu
adjectivat, cu rezonanta percutant-afectivd, a carui
reiterare dinamizeaza fluxul discursiv. Primele
8 versuri, in schimb, pot fi considerate o trimitere
la Sf. Fecioara (Pridvoralbastru/Mindramarie,/Ca
un pilastru /In vegnicie.//De subtiori/Tinind
taria./Fara de nori/Mindramaria. Pentru aceasta
a doua intelegere a textului a optat filologul
Mazzoni, ce s-a simtit dator sd-gi justifice cu
o nota solutia: Azzurro oltremare. Laea a
ajuns via Marie-blau germanic gi a corespondentului
saumaghiar, imbinari inspirate de iconografia
Prea-Curatei. Dezambiguizarea o face primul
cuvint al poeziei: nartece, pentru pridvor. In timp
ce acesta se poate referi la un cerdac, la spatiul
cu stalpi antepus pronaosului sau la o tinda, nartece
desemneazd exclusiv pridvorul bazilicilor paleocregtine
si bizantine. Fericitd alegere!

Faptul ca in toate imprejurdrile atit analiza
ritmulu, cit §i cea morfo-sintactica au fost precedate
de cea semantica este devoalat de o altd notd
din postfata unde fidelitatea fata de sensul originar
este exemplificatd prin cele trei transpuneri —
errore, mito, superstizione —ale romanescului
eres folosit de fiecare data de Blandiana cu alta
acceptiune. Intr-adevir, dupa DEX, erés, cu etimon
slav, inseamna credintd in forte miraculoase,
supranaturale; conceptie falsa (transformatd in
deprindere); prejudecatd; superstitie; eroare. Fig.
Ceea ce se abate de la conceptiile comune (ale unei
societati); p. ext. rdtacire, pdcat. Asa se face cd
propozitia Viitorul din moarte,/E doar un eres
devine Il futuro di morte/é soltanto una superstizione,
Somnul din care si-mi suie/Sufletul spre eres
devine Il sonno da cui possa elevarsi/la mia anima
verso il mito, g.a.m.d.

Dar nu au fost desconsiderate, repet, nici
ratiunile poetice; dimpotriva: termenul dilemma
(nu domanda) pentru intrebare igi gdseste
mult mai nimerit locul in versul din strofa a doua
a compozitiei, vers care i-a dat titlul.

Prin sonoritatea lor, in italiana, poeziile
isi pastreaza eufonia chiar daca rimele gi asonantele
risipite printre versurile albe nu corespund
intotdeauna (nici n-ar fi posibil) pozitiei celor
din original: in ,Esame*, de exemplu, rimeazd
versurile 4-5, nu1-3 cain ,, Examen®. Dar nu lipse§te
inldntuirea de sunete expresive, cu alte cuvinte,
muzicalitatea, armonia fara de care nu s-ar
declanga impactul emotiv, empatia definitorii
pentru ipostaza liricd.

Asadar, 0 noud trudd mai mult decit meritorie
a unuia dintre cei mai harnici romanisti din
generatia de exceptie afirmata in ultimii cincizeci
de ani in Italia.

@@ Doina Condrea Derer
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entru Novalis, punerea sinelui de

catre sine din filosofia lui Fichte

(stiu ca sund bizar, dar expresia e
consacrata in traduceri!) era mai reala decat
oamenii pe care 1i vedea pe strada. Tine de altfel
de natura gindirii romantice gi a culturii germane
in general, ca filosofia sd reprezinte punctul de
plecare pentru orice tip de creatie. De aceea,
Holderlin sau Novalis incep prin reinterpretarea
filosofiei kantiene si fichteene si abia apoi, pe
baza acestei reinterpretari, isi dezvolta viziunea
poetica. Si Eminescu poate fi privit din
aceastd perspectiva. Unele din temele sale poetice
auradacini filosofice care nu au fost incd scoase
la lumind. Una din aceste teme este ,clipa
suspendaté“ care aparein poezie in Scrisoarea
I,in proza in Sarmanul Dionis si in filosofie in
manuscrisul Incerciri de metatizicd idealistd a
raporturilor constante in migcarea eterna.
Originile acestui concept pot fi cdutate in Critica
ratiunii pure. Degi Kant nu vorbegte explicit

ceea ce fratii fac cu ceea ce primesc. Fiecare frate
transformd mulgimea de impresii primite in
altceva. Fratele uituc recunoagste impresiile ca
fiind sunetele produse de bataia unui clopot,
dar nu poate si le lege intre ele gi astfel nu poate
introduce o ordine si o directie. Desi el are
capacitatea sa congtientizeze cd este vorba despre
un sunet venit din afard, odatd intrat in congtiinta
lui, sunetul se pierde ca intr-o pripastie, fara sa
poata intra in conexiune cu sunetul precedent
sau succedent, disparute si ele in aceeasi prapastie.
Desi aude 5 batai, el nu poate sti ca este vorba
de 5 pentru cd nu exista nimic care sd le uneasca.
Multimea de sunete se transformd in urmatoarea
multime: M1={11111 }. Este vorba cu alte cuvinte
de sunete suspendate, complet rupte unul
fata de celalalt si de aceea interganjabile, fiindcd
inlocuirea unuia cu altul nu lezeaza nici o ordine.
Aceasta multime de sunete suspendate poate
reprezenta sucesiunea de sunete intr-o constiintd
fara memorie, dar la fel de bine poate simboliza

clipa suspendata [
Kant s Eminescu

despre clipa suspendatd, ea poate fivizutacao
consecinta a conceptului kantian de timp. Pentru
aurmari aparitia conceptului de clipa suspendatd
trebuie sd incepem cu o intrebare:

e unde vin secundele? Raspunsul

poate fi ciutat pornind de la o

intrebare mai concreta: de unde
stii de cate ori a batut un clopot? Sa spunem
cd doi frati care locuiesc in apropierea unei
biserici aud 5 batai de clopot. Primul dintre fragi
este sdnatos si atunci cand clopotul incepe sd
bata, el aude prima, a 2-a,a3-a,a4-agias-a
bataie, astfel incat la sfargit va putea spune: ,Am
auzit 5 batdi de clopot. Celilalt frate are probleme
de memorie i, degi aude foarte bine fiecare din
cele 5 bdtai, el uitd mereu bataia precedentd
atunci cand o aude pe cea prezentd. De aceea
pentru el toate cele 5 batdi reprezinta de fapt
prima bataie. Evenimentul din mintea lui are
urmatoarea forma : prima bdtaie — (uitare), prima
bataie — (uitare), prima bdtaie — (uitare),
prima bataie — (uitare), prima bitaie — (uitare).
La sfarsit el va spune: ,Nuam auzit nici o bataie
de clopot*, desi le-a auzit pe toate 5.

Prin ce se disting cele doua cazuri? Din
punctul de vedere al continutului congtiintei,
nu exista nici o diferenta intre cei doi frati, de
vreme ce ambii aud aceleasi 5 sunete, pe care
le putem reprezenta astfel: Sunete={*****}.
Este vorba aici despre o puzderie de impresii
care pot fiinterpretate in chip diferit. Diferenta
nu tine agadar de ceea ce vine din afar3, ci de

5 sunete auzite de 5 constiinte diferite. Dacd
in 5 orage diferite, bisericile bat clopotul cate o
datd, iar bataile sunt auzite de 5 persoane diferite,
avem de-a face tot cu 5 sunete suspendate,
fara punti de legatura intre ele. Pentru ca ele sa
fielegate, este nevoie sa fie primite intr-o singurd
constiintd care sd le poatd numara.

Este ceea ce se intAmpla in cazul fratelui
fard probleme de memorie. El actioneazd asupra
sunetelor pe care le primegte din afara prin actul
de alega batdile de clopot una de alta.

Acest act al legarii este ceea ce nu poate
fidat, ci trebuie facut, de aceea Kant afirma ca
,legdtura este singura care nu poate fi datd de
obiecte, ci poate fi efectuata numai de subiectul
insugi“ (Critica ratiunii pure §15). Prin actiunea
de alega sunetele intre ele, mai exact prin actul
de ale numadra, subiectul introduce o ordine si
o directie in multimea sunetelor suspendate,
ele devenind astfel sunete orientate. M1 se
transforma in M2= {123 45}. Rezumand, putem
spune ca diferenta dintre modul in care cei
doi frati preiau sunetele care vin din afard
este urmdtoarea: primul frate transformad
impresiile primite in sunete orientate, pe

cind al doilea le transforma in sunete suspendate
In primul caz, ele sunt orientate pentru ci, de
exemplu, a 2-a bataie de clopot este perceputd
ca fiind a 2-a, deoarece constiinta se intinde
inapoi tindnd in minte prima bataie gi se alungeste
inainte anticipand cd, dacd va mai urma o bataie,
eavafiaz-a.In perceptia fiecarei batai constiina
se orienteaza gi inainte §i inapoi, iar impresia

este interpretata prin filtrul acestei orientari.
In al doilea caz, sunetele sunt suspendate sau
chiar spanzurate, fiindca congtiinta nu se intinde
deloc, primegte impresia, o spinzura si o elimind
ca gi cind nu ar fi fost. Ceea ce face posibild
trecerea de la suspendare la orientare este actul
numardrii, care este o varianta specificd a actului
legarii. Sunetele capatd astfel o structurd aritmetica.
Actiunea de a numdra sunetele are o dubld
structura: pe de o parte e vorba de a retine cele
5 sunete ca fiind diferite in succesiunea lor, pe
de alta parte de a sti cd ele sunt legate de acelasi
subiect printr-un singur act. Pe scurt, sunetele
diferite intra in conexiune unele cu altele prin
faptul ca sunt legate de o congtiinta identicd cu
ea insagi. Trebuie sa stii ca cel care aude
prima bataie de clopot e identic cu cel care aude
ultima bataie, caci numarand i uitdnd (orice,
nu numai sunete), nu ag recunoaste 2-ul, 3-ul
etc. ci doar o multime de unitdti spanzurate.

si M2 arata procesul prin care o

puzderie de impresii sunt transformate
intr-o experientd ordonatd gi directionata. Dar
cum este posibild trecerea de la M1la M2, cum
este posibil ca unitatea suspendata sa se transforme
in unitate orientata, ca ultimul 1 din M1 sa devina
51n M2? Cele doua multimi sunt identice din
punct de vedere al continutului, fiindca ambele
contin 5 unitdti. Diferenta std, dupd cum am
vazut, in actul legarii care ia aici forma numararii.
Folosind termenii lui Kant, mulgimea unitatilor
suspendate reprezinta modul in care impresiile
sunt preluate prin forma intuitiei, ca fiind
elemente diferite in timp si spatiu, fara alte
elemente de legdtura. Iar multimea unitatilor
orientate reprezinta intuitia formala care contine,
pelanga diferentele de spatiu-timp si o sinteza
ordonatoare. Rezumaind, 1 si 5 sunt unitati
identice, ele pot fi reprezentate ca doua puncte
perfect identice * *, dar ce le deosebeste este
pozitia care le e oferita de activitatea ordonatoare
a subiectului. Ambele sunt rezultate ale lucrarilor
si prelucrarilor congtiintei.

Acum putem sa facem abstractie si de
numere §i sa ne intrebam ,, de unde vin secundele?.
Putem raspunde ca ele sunt, la fel ca numerele,
rezultate ale lucrdrilor §i prelucrarilor congtiingei.
Timpul echivalent batdilor suspendate de clopot
este o multime de secunde suspendate {S, S,
S, S, S}, iar cel echivalent batailor orientate este
o multime de secunde legate si orientate {S1,
S2, 3, S4, Ss}. Exista insa o diferenta fundamentald
intre cazul batailor de clopot de la care am plecat
si cel al clipelor la care am ajuns, aceea cd, in
primul caz, timpul era umplut de sunete, iar aici
este gol. Ce sa legi atunci cand in fata nu iti stau
nici sunete, nici numere si nici un alt continut,
cinumai timpul ca timp? Legi timpul cu el insusi.
Cu alte cuvinte, daca nu ne-am aminti ca clipa
precedentad a trecut, nu am putea vedea clipa
prezenta ca fiind succesoarea unei alte clipe si
daca nu am anticipa clipa urmdatoare, nu am
puteavedea clipa prezentd ca fiind predecesoarea
unei alte clipe. Fard aceastd conditie minima de
alega clipa prezentd cu un trecut §i un viitor
nici o experientd nu este posibila. Conditia
oricarei experiente este agadar aceastd alungire
a congtiintei prin amintire gi anticipare, alungire
prin care clipa suspendatd este transformatd in
clipa orientatd. Dar aceasta alungire este formald,
ea nu poate fi dedusa din continutul nici unei
experiente, ci putem avea experienta amintirii
saua anticiparii unei batai de clopot de exemplu
tocmai pentru cd aceste acte au loc inaintea
oricirei experiente particulare. In alungirea
formald nune amintim ceva anume §i nu anticipam
cevaanume, cilegdm numai timpul cu el insusi.
Congtiinta este agadar ca un elastic care se intinde
legand timpul cu el insusi.

Daca la Kant este vorba despre transformarea
clipei suspendate in clipd orientatd, la Eminescu
avem de-a face cu drumul invers: in viziunea lui
Eminescu, orice clipa orientatd devine, daca
este raportaté la infinit, o clipa suspendata.
Lumea intreaga este, in Scrisoarea I o clipa
suspendatd. Incercarea filosoficd a lui Eminescu
este despre migcarea din interiorul acestei clipe.

@0 Dragos Grusea
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A ntdmplarea a ficut ca, recent, in cele doud
prestigioase sali de concert ale Bucuregtiului
sd rasune — la bis — o melodie celebrd -

Krunk - care il emotioneaza pe orice iubitor al muzicii,
dar mai ales pe cel armean, pe orice meridian ar
traiel. Primul care a oferit acest bis a fost excelentul
violonist Armen Anissian, venit din indepartatul Los
Angeles, iar cel de-al doilea a fost foarte tandrul si
talentatul violonist Emmanuel Tjeknavorian, sosit
din apropiata Viend. Primul a oferit acest bis dupd
ce daduse o vibrantd interpretare a Concertului de
Aram Haciaturian la Sala ,, Mihail Jora“a Radiodifuziunii
Roméine, iar cel de-al doilea, dupa ce interpretase cu
marevirtuozitate Concertulde Jean Sibelius la Ateneul
Romén, cu prilejul acelei manfestari muzicale dedicate
centenarului primei Republici Armene. Atit interpretii,
citsi publicul, dar mai ales noi, armenii din cele doud
sdli de concert am fost coplesiti de emotia audierii
acestei piese celebre din paginile muzicii armene.

Pentru cei care nu stiu, Krunk (Cocorul) este acel
vechi cintec popular—simbol al pribegiei poporului
armean, al dorului sdu de patrie, al patriotismului
sau. Frumusetea consta in faptul cd, pe deasupra,
eravorba de prelucrarea pentru vioard, realizatd
de Komitas, acel ,apostol al Orientului®, cum il
caracterizase marele compozitor francez Claude
Debussy, dupa ce il cunoscuse sifi ascultase creatiile
in timpul unor concerte pariziene.

Siasa se face ca am ajuns la subiectul principal
al acestui articol - Komitas. Da! Mai ales, ca
Sergiu Selian, aflat chiar gi la antipozi, nu inceteaza
sd ne ofere prilejul unor lecturi incantdtoare. Este
vorba despre voluminoasa lucrare (448 pag.) Komitas
—variatiuni pe aceeasi temd. Harnicul nostru confrate
a avut minunata idee de a strange intre copertele
acestui tom cateva lucrari de referintd despre cel ce
a fost nefericitul arhimandrit Komitas (1869-1935).

Cel ce a alcdtuit aceasta editie si a tradus
textele ei a avutideea de a aldtura trei biografii ,mai
mult sau mai putin romantate®, dupd cum marturisegte
el insusi.

Primalucrare, cea mai consistenta— Eternul
calator—apartine publicistului Vardan Vardanian
(1929-1996), care a oferit-o tiparului la Erevan, in 1969.
Acoperind jumatate din spatiul intregului volum,
Eternul calitor este o detaliata trecere In revistd a
existentei marelui geniu armean in perioada
lucida avietii sale—dela nagterea in ordgelul anatolian
Kyotahia (celebru pentru ceramica produsa acolo),
ramas orfan de mic, la anii de studiu si de activitate
la Seminarul Teologic din Edjmiatin, unde se dedicase
prelucrarii polifonice a cAntecului gi a muzicii populare
armene, strans inrudita cu muzica ecleziastica, totul
desfagurandu-se sub ocrotirea , Tatucului“Catolicos
— Patriarhul Khrimian Hayric, fiind studentul lui
Macar Ecmalian (1856-1905), ilustrul creator al uneia
din liturghiile Bisericii Armene, utilizatd pina in

zilele noaste. Dar talentul neobignuit al tindrului
monah trebuia cultivat prin studii in Europa. Marele
bogatag Alexandr Mantagian l-a sprijinit pentru a
plecala Berlin. Aptitudinile sale muzicale s-au dovedit
stralucite pentru a fi admis la Scoala Superioard de
Muzica din localitate. Acolo, nu doar si-a desavarsit
studiile, cialuat cunogtintd cu pulsul vietii muzicale

emotl
cu krunk
si komitas

germane, astfel cd in curdnd a ajuns sa tind conferinte
in fata elitei muzicale si melomane a oragului, iar
datorita profesorului Oskar Fleischer ajunge membru-
fondator al Societatii Internationale de Muzics, al
cirei presedinte era maestrul insusi. Intors la Edjmiatin,
Komitas devine profesorla Seminar, unde aintrodus
sistemul de notare european si a format un cor pe
patru voci. Corul si Orchestra Seminarului dideau
concerte cu public, pe linga cintecul armean,
introducind in repertoriu si lucriri de compozitori
clasici europeni. Peste citiva ani, el triumfa la
Paris, dupa ce in 1901, avusese o participare stralucita
la Simpozionul International de Muzicd. Acum,
urmaregte viata muzicald gi, mai ales, creatiile lui
Ravel i Debussy. A creat un cor de performantd, dar
a frecventat si Scoala de Inalte Studii Sociale, unde
conferentiau somitati ale vremii. Sustine concerte
si conferinte, cucerind Parisul, deopotriva pe compatrioti
si pe strdini. Debussy insusi asistd la unul din concertele
sale, dupa carefi declard cd se pleacd in fata geniului
muzical al monahului armean. Dar se intoarce pentru
scurta vreme la Edjmiatin, dupa care se instaleazd
la Constantinopol, undeleagd o prietenie strinsa cu
vecinul siu—pictorul Panos Terlemezian, iar contactul
sau cu Europa se produce mai intens, avand legatura
si cu comunitatile armene. Acolo, i se implinegte
un proiect visat— corul ,,Gusan®, alcituit din 300 de
persoane, cu care sustine concerte—adevarate sarbatori.

Evolueaza apoila Alexandria si Cairo, dar giin Europa,

unde erau comunltap dense de armeni. Incepe Primul
Razboi Mondial, iar in anul 1915, odatd cu arestarea
apeste 200 deintelectuali armeni de vazd, se numara
si el printre ei. Cei mai multi, nume ilustre, sunt
masacrati (cueiincepand ceea ce avea sd se numeascd
Genocidul Armean), spre durerea ce i-o provoaca lui
Komitas. Prieteni scapati reugesc, datoritd interventiei
unor ambasade striine, sd obtind un ordin de eliberare,

Komitas fiind dus inapoi, la Constantinopol, in chip
de martir viu. Fiind foarte afectat, un prieten
medic il interneaza intr-un spital de psihiatrie. Era
bolnav iremediabil, dar datoritd constitugiei sale
fizice robuste, avea sd supravietuiasva inca doua
decenii, dupa ce ajunsese la spitalul de psihiatrie din
Villejuif (Franta). Se stinge inconjurat de prieteni in
toamna anului 1935. Peste un an, avea s fie transportat
in Panteonul din Erevan —ultimul popas al sdu. Dintre
celelalte doud evocari— Drama komitasiand de Arakel
Patric (1894-1984), a fost publicata postum, in 1985.
Acest autor evoca §i el momente importante din
activitatea muzicala a lui Komitas in spatiul otoman,
in societatea unor intelectuali de vaza din Constantinopol
— Daniel Varujan, Krikor Zohrab si, spre surpriza
noastrd, Siruni (Hagop Djololian), cel ce avea sa scape
Genocidului Armean gi, la nceputul anilor 1920, la
sugestia savantului Nicolae Iorga, sd se instaleze la
Bucuresti, devenind principalul animator al vietii
culturale armene din Romania, dar care avea sa nu
scape, dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, de
represiunea comunista, fiind deportat in Siberia,
silit sa petreacd un deceniu in Gulagul sovietic. Din
fericire, renumitul carturar armean a devenit, acum
citiva ani, membru post-mortem al Academiei Romane.

N sfargit, cea de-a treia evocare — Golgota

ii apartine lui Grigor Djanichian (n.1944)

din Franta, aceastd lucrare fiind publicata

in 20171a Erevan §i premiatd de Uniunea Scriitorilor

din Armenia. Autorul zdbovegte asupra ultimilor

ani din viata lui Komitas, inconjurat mereu de

prieteni in spitalul de psihiatrie din Villejuif,

pana ce ilustrul pacient inchide ochii pentru totdeauna

si, dupa fndelungi interventii, trupul sau neinsufletit
este transportat in patrie.

In continuare, Sergiu Selian a avut minunata
idee de a traduce in roméanegte o lucrare a scriitorului
Rafael Aramian (1921-1978), pe care il mai tradusese
la Bucuregti—de aceasta data culegerea O minundtie!,
in care peste zece creatii komitasiene celebre
sunt prezentate in posibilele imprejurdri in care au
fost concepute. Printre ele — Kele, Toler, Antuni,
Cocorul...

Urmeaza peste saizeci de pagini cu
amintiri despre Komitas ale unor personalitdti
ale culturii armene — Hracia Aciarian, Manuc
Abeghian, Panos Terlemezian, Ruben Zarian,
Avetik Isahachian §.a.,amintiridin care razbate
si legdtura spirituala dintre Komitas gi poetul
Eghise Cearent, care avea si el sd devind, peste putin
timp, victimd a represiunii staliniste.

In sfarsit, biografiile autorilor, cat si Postfata
lui S. Selian incheie un captivant volum, care aduce,
in felul sdu, ,noi contrbugii la cunoagterea fenomenului
artistic gi uman numit Komitas“.

00 Madeleine Karacasian

prietenul meu, Yves Michalon

,Fiual Budapestei si al razboiului din Algeria, mostenitor

firea unui om generos si ferm in convingerile sale. Se implinesc - i

alunui gaullism tradat care, la apogeul primului tur al alegerilor
prezidentiale din primavara lui 2017, a creat brega unei adevdrate
fracturi politice si sociale, va propun sa rasfoiti catalogul emotiilor
mele si, in felul acesta, oferindu-ma privirilor voastre, va invit
sa faceti procesul-verbal al carentelor §i resemnarilor unei
generatii pierdute si deziluzionate®, scrie Yves Michalon la
inceputul recentei lui carti intitulate In Imperlul broagtelor
nebuneisi facu aparitia o mierla alb3, tiparita la Paris la editura
care ii poarta numele. Mi-a trimis cartea siptamanile trecute,
dupd un telefon de verificare a adresei. Nune maivorbisem de
ceva vreme. Cunostinta noastra dateaza din anii 1990, cand
Yves mi-ainlesnit, prin asociatia Est Libertés, fondatd impreund
cuMihnea Berindei (prin intermediul ciruia l-am gi cunoscut)
in scopul sprijinirii democratiilor din Est, ndscute pe ruinele
lagdrului sovietic, intalniri cu importanti lideri politici francezi,
intre care Rocard, Léotard, Dégui, Pasqua, Jupé, Mme Aliot-
Marie, Chirac gi altii. A venit in Romania de cateva ori, cind
Emil Constantinescu era Pregedinte i Victor Ciorbea, Prim-
ministru (la fel de dezamagitor ca §i Avocatul Poporului de
astazi), contribuind esential si dezinteresat la dezvoltarea
statului de drept din tara noastra. Specialist in comunicare,
Yves se numard printre acei intelectuali francezi care, de-a
lungul istoriei, au tinut sd se faca utili tarilor europene batute
de soarta, Romaniei nu in ultimul rind, sprijinindu-le material
si moral in efortul lor de a intra in randul tarilor civilizate.

Inainte de a deveni editor, a fost autor de crti, din care aceea
la care m-am referit mai sus reprezinta un fel de sinteza, profunda
si emotionanta. A avut parte de o viatd plind cu de toate gi

aproape trei decenii de cand suntem prieteni. Nu pot sa nu
recunosc ca Yves a facut mai mult pentru noi, cei de aici,
decatam facut noi, cei de aici, pentru el. Ii suntem 1ndatora'g1
pina peste cap. Vi rog sa credep ca stiu ce spun.

As vrea sa inchei citind citeva fraze din portretul pe
care i-l consacrd in L’Obs Jérome Garcin, cu ocazia aparitiei
recentei lui carti: , Este ceva din Don Quijote si din Cyranoin
acest om, care, dacd nu era cu bagare de seamad, ar fi putut
deveni o clond a lui Jacques Séguéla, un specialist in comunicare
multumit de sine, bogat si bronzat. Dar Michalon, o vreme
vicepresedinte al Agentiei Havas, a preferat s-o apuce pe
alte cdi, sa-si risipeasca privilegiile si sa se bata cu morile de
vant. Cartile lui reprezintd confesiunea unui om de familie
buna si coplesit de daruri, care insd nu e multumit cu ce
este. Cea din urma carte este testamentul unui fiu al epocii
Yalta-Coca gi caruia varsta i-a imprumutat ceva din aerul
lui Kundera coafat ca Léo Ferré. Gaullist in 1968, orfan spiritual
al lui Malraux, emul al lui Saint-Just, acest «ticalos care are
dreptate», cavaler Du Guesclin si maresal Leclerc, face apel la
Maica Tereza cand troneaza in imensul lui birou de pe Champs
Elysées, utopic cind lucreaza in publicitate, cutreierd Balcanii
si pleaca in cdutarea fiului sdu, luat ostatic de Kabila, in
Republica Democratica Congo, detestd confortul, reusita,
rutina, preferdnd inconfortul, esecurile i loviturile de teatru.
Michalon distinge el insusi intre «cei care va ingheata» si «cei
care va ard». Apartine evident categoriei din urma.“ N-ag fi
putut scrie mai bine despre prietenul meu Yves Michalon.

@0 Nicolae Manolescu
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scurta recapitulare

Anul acesta, din motive cunoscute, activitatea
curentd a USR s-a desfaguratin conditii speciale:
cum gtim, au avut loc alegeri la Uniunea Scriitorilor,
ceea ce a presupus un efort considerabil de
timp, dar si organizatoric gi chiar fizic, ceea ce a
insemnat suspendarea, in prima parte a anului,
aproiectelor culturale ale USR. S-a intrat in normal
abia dupa sedinta Consiliului USR din 5 mai. Ar
fi binevenit sa vedem ce s-a reusit sd se faca de
atunci, intr-un interval de timp foarte scurt de
doar oluna gi jumatate. Agadar, o rapidd recapitulare
aevenimentelor organizate de USR sau cu participarea
USR:la Piatra Neamyt si Targu Neamt s-a decernat
Premiul National , Ion Creanga“ pentru Opera
Omnia in prozd, iar la Lancram a avut loc festivitatea
de decernare a Premiului National , Lucian Blaga“
pentru Opera Omnia in poezie (editia a .doua) si,
in fine, la Targu-Jiu si Tairgu-Carbunesti, s-a
decernat Premiul National , Tudor Arghezi“ pentru
poezie si critica literard; Gala Poeziei Romane
Contemporane, editie speciald, dedicata Centenarului
Marii Uniri, a avut deja trei runde: la lasi, la
Cluj-Napoca si la Bucuresti; tot la Cluj-Napoca,
s-a desfagurat Festivalul National de Literaturd
FestLit, editia a VII-a, prilej cu care s-a decernat
Marele Premiu al Festivalului pentru cea mai buna
carte a anului; s-a infiintat si s-a decernat Premiul
,Constantin Toiu“ ¢i a avut loc Gala decernarii
Premiilor USR pentru anul 2017; la Arad, a avut
loc Colocviul National al Revistelor de Cultura;
este in plind derulare programul Scriitorii Anului,
a carui gald finald va avea loc la Iagi, la inceputul
lunii noiembrie; s-a anuntat concursul de burse
de creatie si de volume in manuscris pentru tineri
scriitori (sub 35 de ani); este in pregatire inca un
proiect de traditie, Turnirul de poezie. In plus,
Comitetul Director a inceput discutii in vederea
stabilirii unor conventii de colaborare cu principalele
institugii publice romanesti cu atributii in domeniul

culturii scrise. Ce aratd, cu ugurintd, aceasta
rapida trecere in revista a activitatii USR?

Intr-o perioada de timp restrdnsa gasim

concentrate proiecte culturale de anvergurd

si initiative benefice pentru statutul scriitorilor
romani. Ceea ce probeaza incontestabil
faptul cd Uniunea Scriitorilor este in acest
moment o structura institutionald functionala,
flexibild si eficientd, capabila s3-gi indeplineasca
datoria pe care o are fata de literatura romana,
aceea de protectie si de stimulare.

cum masuram starea tarii

Dupa ce criteriu e potrivit sa se masoare
gradul de dezvoltare al unui popor? Dacd ar fisane
ludm dupa catd carte literara se cumpara si se citegte
la noi, in comparatie cu alte tari europene, stam
prost, foarte prost. Tot aga, dacd evaludm starea
tarii dupd numarul de analfabeti functionali si de
ignoranti (vai, unii cocotati pana la nalte functii
publice!). Dacad ne ludm dupa numarul celor care,
impingi de sardcie si de alte neimpliniri, igi pardsesc
tara gi ratacesc pe cine stie unde cautindu-gi norocul,
1ardsi ne situdm pe ultimul loc in Europa. Daca
judecam dupa liniile de metrou date in folosinta in
Bucuresti in aproape treizeci de ani de democratie
si dupa centura ocolitoare a Capitalei care inca
nu existd, incd o datd raiminem repetenti. In
fine, starea soselelor, a autostrazilor ne scoate si ea
in afara Europei civilizate. De aproape doi ani, nu
s-ainaugurat nici macar un kilometru de autostrada.
Tot timpul, autostrazile existd doar la timpul viitor,
capromisiune, pe hirtie. Am ametit noi de cte ori
nis-adatcasigurd iminenta incepere a autostrazii
Pitesti — Sibiu, ori Pitegti — Craiova, ori Comarnic
—Bragov, iarin realitate nu s-a ficut absolut nimic.

Va puteti abona la redactie sau prin mandat postal la adresa

Fundatia Romania literara,

Calea Victoriei 133, sector 1, Bucuresti, cod 010071, oficiul
postal OP 22, in atentia dir. admin. Dragos Ursache* si prin
virament bancar* in contul RO91BRDE4415V59488894410

deschis la BRD-Groupe Socété Générale, agentia Sincai

Preturile abonamentului pentru anul 2018 sunt:
37,5 lei pentru 3 luni (13 nr.)
75 lei pentru 6 luni (26 nr.)
150 lei pentru un an (52 nr.)
* Este necesar sa mentionati numele dvs., adresa si un numar de telefon.
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Juriul celei de-a treia editii a Premiilor Scriitorul lunii / Scriitorul anului, alcatuit din
Gabriel Chifu (presedinte), Mircea Mihaies, Dan Cristea, Daniel Cristea-Enache, loan Holban, lon

Simut, Razvan Voncu, a ales, prin vot:

poetica.

Scriitorul Iunii mai 2018: Vasile Dan, pentru volu-
mul Focul rece si alte poesii, Editura Cartea Romaneasca,
publicat la implinirea unei varste semnificative;

Scriitorul lunii iunie 2018: Nicolae Prelipceanu,
pentru recentul sau volum de prozaRoman sub acoperire,
aparut la Editura Cartea Romaneasca, si pentru opera sa

Reamintim ca Premiile Scriitorul lunii / Scriitorul anului sunt un proiect al Uniunii
Scriitorilor din Romania, sub egida Primdriei Municipiului Iasi (primar: Mihai Chirica) si in orga-
nizarea Casei de Cultura ,Mihai Ursachi“ (director: Adi Cristi).

Premiile se vor decerna la Iasi, intr-o Gald care va avea loc in ziua de 2 noiembrie 2018.

Cei 3 kilometri prin care autostrada A3 ar intra in
Bucuresti in zona Petricani ni se promit de ani si
ani, dar in zadar, drumul nu e gata, iar santierul
pare sa se eternizeze intr-o neputinta uriagd. Aceasta
neputintd a ajuns sa devina un fel de emblema,
de pecete nationala. Neputinta, si delasarea, si
incapacitatea de aasuma si de a ducela capat proiecte
importante, din nefericire, ne definesc pe noi, astazi.
Da, toate acestea ne definesc i, in plus, dezbinarea
caoprapastie cu care intimpinam cei o sutd de ani
de existentd a statului roman modern.

din sumar

DISCOBOLUL revistade
culturd infiintatd in anul 1990
la Alba Iulia, care apare sub egida
Uniunii Scriitorilor, aduna fortele
scriitoricesti locale, dar are i o
evidenta deschidere fata de
migcarea literard romaneascain
intregul ei. Din sumarul numarului triplu 241-242-
243/ 2018, am retinut amplul studiu al lui Ion
Pop, Un dosar critic avangardist, paginile sagace
dejurnal ale lui Gheorghe Grigurcu, un capitol din
cartea lui Al Cistelecan Fere pierdute, consacrat
yunei feministe de pe vremuri“, Gabriella I. Anastasiu,
amplul grupaj intitulat Carti, cronici autori, unde
1i intalnim, intre altii, pe Nicolae Oprea, Iulian
Boldea, Constantin Cublegan, Cornel Nistea, Mircea
Popa si Sonia Elvireanu, fragmentele de proza de
Adrian Alui Gheorghe si Dan Persa, versurile lui
Virgil Todeasa si Daniel Daian, rubrica Piata cartilor
sub semndtura lui Mircea Stincel, textele despre
Centenarul Marii Uniri, cu contributii de Ion Buzasi,
Mircea Popa, [ulian Chivu i Mihail Diaconescu,
eseurile agezate sub semnul Teme [a alegere, amintirile
din exil ale lui Titu Popescu si eseul pe teme spirituale
Isus Hristos, iubirea tridati de George Remete.
Asa cum probeaza §i acest numar recent aparut,
Discobolul este o institutie de culturd care-gi
indeplinegte rostul: ajuta la afirmarea autorilor
literari din zona si la inscrierea lor in circuitul
national.

DISCOBOLUL

depinde unde
ti se defecteaza masina

Cum suntem noi, romanii, in comparatie cu
altii? Se poate raspunde directla aceasta intrebare,

darsiatipic. De pilda, acum, vara (e vremea caltoriilor
devacanta, eventual cu automobilul), s-ar putea face
o comparatie intre modul de a reactiona al nostru
sial strdinilor la o situatie datd sianume—o defectiune
aparutd la magina cu care calatoregti. Astfel de istorii
sunt pilduitoare §i vorbesc in chip surprinzator
despre firealocuitorilor dela noi gi de pe alte meleaguri.
De pilda, laun momentdat, intr-o parcare dela sud
de Dunare, un sofer bulgar de TIR, neverosimil de
cumsecade, a sarit in ajutorul cronicarului, a mers
cu o magina locald pina in oragul cel mai apropiat,
acumpdratun fel de furtun rigid fara de care magina
cronicarului nu mai putea inainta gi, pe o caldurd
toridd, strainul acela a muncit ore in gir s monteze
furtunul, iar la sfargit a cerut pentru efortul sau o
suma ridicol de mica. Alta data, in Grecia, intr-un
satuc de pe litoral, iarasi s-a stricat biata magina.
Exista acolo, totugi, un om priceput la motoare:
cronicarull-a cautat, l-a gasit (avea atelierul, undeva,
pierdut in cimp), i-a lasat magina pe incredere,
mecanicul grec achematun taxi (carel-a transportat
pe soferul ghinionist la hotelul din statiunea unde
isi petrecea concediul cu familia) si, peste o zi, l-a
anuntat ca a facut reparatia, totul e in reguld si
magina poate fi ridicata. Factura prezentata, cu
bonul de casd al piesei inlocuite, a fost gi de data
aceasta incredibil de mica. Si, in oglinda, iatd si o
experientd romaneasca: cum s-a efectuat revizia
la aceeagi masind, programatd la un service bucuregtean
autorizat, cu pretentii, al respectivei marci auto.
Pretul pretins a fost piperat, dar cronicarul n-a avut
incotro, magina fiind veche nu-si putea permite
sarigte mergand lavreun service ieftin, dar dubios.
Cand avenit sa-giiamagina, cronicarulaaflatcanu
s-aficut cuvenita revizie, fiindcd s-au gasit tot soiul
de alte defectiuni, care e musai s fie remediate.
Costurile presupuse de aceste reparatii suplimentare:
o suma considerabila. Cronicarul a avut o clipa de
inspiratie gii-a rugat pe cei dela service sd faca doar
ceea ce conveniserd sd faca, revizia, atit. Apeland la
un prieten care cunogtea un mecanic particular
de incredere, si-a dus masina la atelierul aceluia:
omul a testatatent magina sia constatat cd e in buna
stare, cei dela service il pacalisera cind ii semnalasera
acele defectiuni gi, evident, cautau sa-lingele. Acestea
sunt, desigur, doar nigte cazuri particulare, cronicarul
se mdrgineste sa expuna faptele si se fereste de
generalizari, nuvoiegte si traga concluzia cd romanii
au tendinta sa fure, sa ingele: pur i simplu, exact
asa s-au comportat un bulgar, un grec si niste
compatrioti de-ai nogtri.

oo Cronicar

Pentru cititorii din strainatate pretul abonamentului este:
150 euro sau 170 USD pe an
75 euro sau 85 USD pe 6 luni
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of Periodicals.

Contul in euro este RO37BRDE4415V59489004410
Contul in USD este RO87BRDE4415V59488974410
Ambele conturi sunt deschise la BRD-Groupe Société
Générale, agentia Sincai.
V& rugam sa ne trimiteti dovada platii pe e-mail:
revistaromanialiterara@gmail.com
Este necesar sa mentionati numele dvs., adresa si un numar
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de telefon.





